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Caro Leitor,

Os artigos que compdem este numero da ESEG-Investigagio constituem uma
merecida homenagem da Escola Superior de Educagio da Guarda ao Doutor
Mirio Cameira Serra, pela sua longa carreira profissional, em grande medida
dedicada a esta escola,

Uma institui¢io ¢ sempre o reflexo das pessoas que a compdem, por isso
esta homenagem é um tributo nio s pelo seu vasto ewrrienlum, mas também
pela marca indelével que, como docente, investigador e, acima de tudo, como
Homem deixa na meméria dos que com ele compartilharam ¢ ainda partilham
experiéncias ¢ saberes,

Como docente sio poucas as palavras para distinguir a forma exemplar
como transmitiu aos discentes os seus preceitos; como dirigiu o Departamento
de Ciéncias do Desporto e Educagiio Fisica; como presidiu aos 6rgios de gestio,
nomeadamente ao Conselho Cientfico e 4 Assembleia de Representantes; como
colaborou na coordenagiio cientifico-pedagogica de vérios projectos da escola.

Como investigador realga-se a constante pesquisa para nio deixar morrer as
tradigdes beirds e transmiti-las ds novas geragdes, figurando no grupo dos ilustres
especialistas do distrito, do pais ¢ até internacionalmente, na drea da antropologia
do ladico.

Afavel no trato, respeitador no relacionamento com os colegas, alunos e
funciondrios, o Doutor Cameira Serra sempre se destacou pela sua capacidade
de ouvir.

Com esta edigiio, fruto da estima, do afecto e da admiragio de antigos alunos,
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6 Joaquim Brigas

colegas e amigos, a ESEG presta uma justissima homenagem ao Doutor Mério

Cameira Serra.

Director da Escola Superior de Educagio

oo fledl B

\_Jbaquim Manuel Fernandes Brigas



Homenagem ao mestre e investigador

Na vida hi coisas que se fazem com grande prazer. E um sentimento de
gosto que sinto ao fazer a apresentagio do professor Doutor Cameira Serra, ¢
dar o testemunho que me pedem.

Tendo limitagio de espago focarei somente aspectos mais salientes sobre o
mestre e a pessoa. Como mestre, o Prof. Cameira Serra deu testemunho destas
caracterfsticas. E, antes de mais, o sabio, com um saber profundo, alargado. E
um saber que é sabotear, como a palavra diz. Um saber que é vivéncia interior a
irradiar para o mundo que rodeia. Esta transmissio faz-se propondo conteidos,
abrindo caminhos, indicando tarefas, rasgando horizontes. A sua acgio educativa
valoriza a interpelagio dos discipulos com uma inesgotdvel expressividade ¢
encantamento. Subindo, todos convergem.

Deste modo o mestre, mais do que transmitir o sabido, procura formar
o pensamento pela reflexio, pela estruturagio dos modos de ver e de estar,
pela descoberta do novo ¢ do desconhecido, pela confianga ¢ esperanga, pela
valorizacio do outro.

Esta procura de estruturantes formas de pensar leva o mestre a dinamizar as
pessoas e as suas circunstincias. O verdadeiro professor desfaz barreiras, quebra
isolamentos, recusa ignorancias.

Por todas estas razdes, o Prof. Cameira Serra nido partiu, continua presente
no Departamento que dirigiu e que continua com grande vitalidade. Continua na
realizagdo dos seus antigos alunos.

Mas o mestre vale sobretudo pela vida que vive e que se mostra responsavel,
criativa ¢ dialogante.

A responsabilidade revela-se no modo como dirigiu outros docentes, na forma
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sibia com que presidiu ao Consclho Cientifico, na verdade das suas proposigses
cientificas. Juntemos a tudo isto o seu espirito crativo, numa constante procura
do novo, do desconhecido.

O Prof. Cameira Serra é um homem da abertura, da modernidade. Uma
outra caracteristica € a sua capacidade de dialogar com outros saberes, outras
visOes. H4 nele a alteridade, esta capacidade de ir para os outros, sabendo escutar
e receber.

Tudo isto exigia que a pessoa estivesse presente, numa atitude existencial
transfigurante, numa permanente ligagio ao mundo.

Sendo simples era profundo, sendo dialogante era amante do siléncio, sendo
imaginativo conservava a forga da terra.

Afinal, agora noto que 20 escrever este breve testemunho nio sou eu, mas a

voz de muitos colegas e amigos que lhe desejam as melhores felicidades.

Guarda, 26 de Junho de 2008 O
S SM’Q&.‘& zttﬂu, T htiaS™

Jilio Pinheiro




Sutfistas ou Copistas eis a questdo?
Structure Ia para dois pianos de Piette Boulez
- a formaliza¢do de um imaginario de autor

Rosario Santana e Helena Santana

Entre 1915 ¢ 1923, Arnold Schoenberg procura uma nova forma de
organizar o material musical e o seu universo sonoro. Este facto surge da sua
necessidade em construir e desenvolver grandes formas musicais. Neste sentido
surge o dodecafonismo, o primeiro estadio da futura misica serial, e mais tarde do
serialismo, nomeadamente o serialismo integral'. Schoenberg transforma através
do uso da série a linguagem musical e a esséncia do processo de composigio
musical constituindo-se num compositor maior de toda a Historia da Musica.
Instalando-se uma outra hierarquia sonora, a obra possui, através da série, um
elevado grau de coeréncia discursiva ¢ um alto grau de formalizagio musical,

O Serialismo desenvolver-se-4 a partir dos anos 40, depois da 2* Guerra
Mundial, encontrando na Alemanha, nomeadamente em Darmstadt, um lugar
privilegiado para a sua introdugio e difusfio. Os diversos cursos de Verdo que
ai foram ministtados desempenharam um papel fundamental na educagio,
produgio, difusdo e divulgagio das novas obras musicais. A partir de 1946 revela-

se um centro de encontro de jovens compositores, tornando-se a cidade um lugar

1 - Fsta designagio foi empregue por René Leibowitz para designar o mémdo de composigio elaborado
por Schoenberg fundado sobre os doze sons da escala cromitica que, aparecendo em qualquer ordem e sem
repetgoes, formam uma série. Inicialmente este prineipio foi aplicado somente as alturas, sendo a séne uma
sucessin de doze sons diferentes, os doze sons da eseala cromartica, sem repetigoes ¢ dispostos numa ordem
propria que determinard o desenvolvimento discursive ¢ musical. A séne pade ser empregue no todo ou por
pattes, hortzontal ou verticalmente, melédica ou harmonicamente, podendo o compositor subrepor varias das
suas formas. Constinundo uma evidente economia de meios, pode condicionar ainda a estrutura formal de
uma obra.
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172 Rosario Santana & Helena Santana

de informagio, difusio, divulgagiio e produgio da nova musica, tornando-se ainda
um local onde se confrontam ideias e onde se descobrem os representantes da
Escola de Viena’. A partir de Darmstadt surgem novas sonoridades, novo sons,
novas estruturas formais ¢ sinticticas, nomeadamente aquelas onde se verifica a
aplicacio da série a todos os parimetros do som, Este facto serd primordial para
o aparecimento do serialismo integral,

Os compositores que frequentam Darmstadt querem, muitos deles,
estender o emprego da série a todos os parimetros do som procurando um
sistema que organize ndo sé os parimetros sonoros da obra, mas também as
suas estruturas formais e discursivas. A ordem subjacente 4 elaboragio de uma
série confere-lhe o poder de organizar e dar coeréncia ao discurso musical. As
primeiras obras seriais nascem do desejo de romper com o discurso classico.
Entendidas de forma diferente dio origem a uma nova corrente musical, onde
cada ponto “deverd ser o centro de uma galdxia de sons, utopia de uma musica
sem melodia reconhecivel, além da harmonia, da métrica, do ritmo e da cor

instrumental’™

. A concisdo, a economia de meios, o interesse pelo siléncio como
reac¢do ao pos-romantismo e as grandes formas sdo os pilares de um discurso
que se quer novo. Alguns compositores entre 0s quais Anton Webern destacam-
se neste inicio de século a0 seguirem esta corrente musical. A simetria, as formas
contrapontisticas, os cinones e os espelhos, sempre presentes, fazem progredir o
discurso questionando as nogoes de ordem mais cldssicas, a divisdo da oitava em

doze sons, assim como as técnicas de tratamento e desenvolvimento dos temas, a

2 - A preferénca tecai, no entanto, sobre Webern, que aplica v principio serial a varios parimetros do som.
Salientamus que este pancipio serd desenvolvido e aplicado por muitos dos compositores que frequentaram
Darmstadt. Nos seus cursos de verdo numetosos compositores 3o convidados a ensinar e a divulgar os seus
métodos de composigio. Entee eles encontramos René Leibowitz (1948), Olivier Messiaen (1949 & 1952),
Edgard Varése (1950}, Earle Brown (1955), John Cage (1958) ou Pierre Boulez (1963).

3 - Hend POUSSEUR, Iragarenss Theéorigues I sur ko Musique Instrumentals, Tiruxelas, Universidade Livre de
Bruxelas, edigoes do Instituto de Suciologia, 1970, p. 40.



sua variacio, retrogradagio ¢ inversdo®. A série torna-se o principio unificador da
obra, encontrando-se, assim, um certo grau de determinagio, de periodicidade e
de previsibilidade nas obras seriais.

A misica serial revela-se um instrumento de pesquisa e criagio de uma
nova gramdtica musical. No serialismo encontramos muitas vezes a assimetria, a
aperiodicidade e a descontinuidade, o material vive através da sua dispersio no
interior da obra musical, sendo os sons entendidos sem a tensdo psicoldgica ou o
cfeito de memorizagio anteriores. A série torna-se, 2 pouco e pouco, na forma de
ofganizagio sonora mais importante controlando todos os elementos discursivos
e formais da obta. Mede de Valenrs of dintensités (1949} de Olivier Messiaen é a
primeira obra europeia a utilizar modos, séries, para organizar os diferentes
parimetros do som®. Composta em 1949 faz patte de Quatre études de rythme.
Fundamental na defini¢iio e estruturagio de um novo pensamento ctiador, a obra
marca indubitavelmente os compaositores mais jovens nomeadamente Pierre
Boulez (n. 1925) ¢ Karlheinz Stockhausen (n. 1928); as suas formas de pensar o

ritmo maodificar-se-do aquando do seu estudo, andlise e audigio”. Neste contexto,

4 - Schoenberg emprega alpumas vezes a série como tema, assim camo as formas antigas de suite, sonara, vanagan,
no intuito de obter uma maior continuidade musical,

5 - Nela todos os pardmetros sonoros estéo predeterminados existindo um modo dJe alturas — 36 (12 x 3); um modo
de duragies - 24 (da fusa a semibireve enm ponto); um moda de ataques — 12 {definindo diferentes timbres), e um
mada de intensidades — 7 (do gpp ao . A pea contém trés estratos, reés vozes, cada uma com um tempo diferente
sendo que a voz intermédia é a aumentagdo simples da voz superior, ¢ 2 voz du baixo 2 sua sumentagio dupla. Cada
estrato compaorta duragdes, alturas, formas de ataque e dindimicas especificos.

6 - Estes estudos sio compostos pelas obras Neaer rutbmigies, Mode de vleurs et dinsensités, es de feu 1 ¢ s de fou 11,
7 - Certos aspectos presenres nests obra j4 tinham sido desenvolvidos em Litwrge de aristad, incluida e Qnaror pore
Lz fin du temps (1940), € na obra weonca Technigue de mon langage mwical {1942). Onalwor pour i fin da sersps, para violino,
cladner, vinloncelo ¢ piano, contém oito andamentos contrastantes nas suas dimensoes, caricter ¢ insumentagao:
Liturge de Crastaiy 1 ocafise, ponr I'uge gui annonee La fins di fermps; Abirae des Otseans; Intermicle; 1onange & UEternité de Jesus;
Danse de ka Farznr, pour sept trompettes ; fowillis d'ares-en-cael, pour FAnge gur anvonce fa fin dic Temps ¢, | ouange & {Tmmorialité
de Jésust,

Em Lsturgie de Cristad, Olivier Messiaen sohrepoe quatro estratos musicais diferentes, (otalmente autonomos
ritmicamente compostos por cantos de pissaros ao violino e no clannete, sons harmonicos em phssands no
violoneelo e acordes modais sepnindo teés fokes distintas, rdgrurdhama, cndrakald ¢ Ekskomiga, ao piano, Harmonia ¢
titmo revelam-se independentes. A um cicks de 17 duragoes o compaositor contrapde um ciclo de 29 harmonias,
A parte do viokncelo estd concebida sobre ritmos nio remogradivels que quando lidos na sua forma orginal ou

resrograda sio igua,
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174 Rosdrio Seniang & Helena Sentang

vetificamos que Mode de Valenrs et d'intensités influencia bastante o primeiro livro
de Structures (1951-52) para dotis pianos de Pierre Boulez®.

Em 1957 a nmisica serial entra para a Historla da Musica Ocidental. A
ideia de progresso em musica, frequentemente associado, na cultura ocidental,
4 emancipa¢io da dissonincia, encontra-se directamente relacionada com a
dissolugio do sistema tonal. A atonalidade e a formalizagio musical impostas
pelo dodecafonismo e pelo serialismo, impdem muitos constrangimentos #
liberdade do criador sendo também elas ultrapassadas pelo principio da repetigio
absoluta presente na musica minimal repetitiva. Entretanto vitias obtras sio
construidas, virios edificios sonoros sdo edificados 4 luz de um rigor técnico,
estilistico e estético ¢ de um rigor formal e discursivo impares. De entre elas
destacamos neste nosso trabalho a primeira de Struatures para dois pianos de
Pierre Boulez, uma obra totalmente formalizada constituindo um exemplo de

algoritmo composicional”.

8 - QY uso de principios de compuosigio pré-determinados permite o esquecimento e 2 aboligio da heranga musical.
Para Bruno Maderna o sistema serial é “o dnico capaz de realizar uma sintese linguistica integral; [...] incarnando
0 pensamento, deixa-0 incarnar-s¢ numa imaginacio musical individualizada, sendo suficientemente absiracto
para nio criar entraves 3 personalidade do compositor ndo permite uma aplicagio literal da heranga vienense™.
(Dominique BOSSEUR e Jean-Yves BOSSEUR, Rervdutions Musicales, s1. edigoes Le Sycomore, 1979, p. 25,)

9 - De nacionalidade Francesa, Pierre Boulez nasceu em 1925 em Montebrison (Loire), Durante a sua formagio
estudou harmonia com Olivier Messizaen no Conservatono de Paris, tende sido nomeado, em 1946, director
da mijsica de cena na Companhiz Reanud-Barrault. Grande divulgador Ja mdsica contemporinea funda, em
1954, os concertos do Domaine Musical, grupo que difige até 1967. Em 1976 cria o Institut de Recherche
et Coordination Acoustique/Musique (IRCAM) e o Ensemble Intercontempomin. Paralelamente, desenvolve
carreira internacional de chefe de orquesera tendo sido nomeado, em 1971, Maesure Tinlar da Orquestra Sinfonica
da BBC e Director Musical da Onquestra Filarménica de Nova Iorque.

Diirector do IRCAM até 1991, professor do Collége de France, de 1972 a 1995, Pierre Boulez € autor de numerosos
eseritos sobre a musica. Convidado regular dos fesdvais de Salzburgo, Lucerna, Edimburgo e Ax-en-Provence,
dirige, para além do Ensemble Intercontemporain, grandes orquestras mundiais, nomeadamente as de Chicago,
Cleveland, Londres, Berlim, Viena ou Los Angeles,

Enquanto compasitor, autor, fundador e chefe de orquestea, recebe numerosas distingdes, nomeadamente os
Prémios Siemens, Leonie Sonning, Imperial do Japio, Polar Music Prize, Grawemeyer (pela composigio de
Incises) e ainda um Grammy pela obra Répons considerada, entdo, 2 melhor composigio contemporinea.



O seu desenrolar discursivo e formal depende, na integra, da série em que
se baseia bem como das matrizes (original e inversa) que dela derivam. A sétie
base, mesma de Mode de valenrs et d'imtensités de Olivier Messiaen, surge como
nicleo gerador de um algoritmo e de um universo de som de catracteristicas
pontilhisticas onde a assimetria, a aperiodicidade, e a dispersiio no espago sonoro
fruivel imperam. Neste universo de som, o desafio para quem ouve, estd para
além do simples, embora dificil, reconhecimento de uma estruturagio, de um
procedimento formal e discursivo estrito. A beleza do universo sonoro fruivel
emana da estruturagio ¢ da formalizagio extrema, resultado de uma pericia

técnica ¢ de uma beleza e gosto estéticos superiores.
Structure Ia manifesto de uma formalizagdo e imaginario de autor

Structures para dois pianos de Pierre Boulez contem, na primeira da suas
pegas — Structure la — um dos mais elevados graus de formalizacio da Historia da
Musica e, presentes em obras do seu autor no inicio dos anos 50. Baseada numa
série que determina todos os pardmetros musicais, verificamos que a série de
alturas se mostra igual 4 de Mode de valenrs ef d'intensités de Olivier Messiaen (ver

Fig. 1 — Structure la — Série original e Fig, 2 - Structure la — Série inversa)',

Plarta Bowlsz - Structures

1 & 3 4 5 6 7 2 #1811 12

a série proposta é a mesma da obra par plamo
foda de Valeurs et dintensités de Ofivier Messisen

Fig. 1 - Structure la - Série original

10 - A influéncia da obra deste Widmo surpe em varas frenes. A série formalizard todus os patametros da
obra concebendo Pierre Boulez uma obra fortemente formalizada onde 2 intuigdo so existe no momento de
definigao do processo e unicamente neste ponto,
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176 Roséno Sanlana & Helena Santana

Fig. 2 - Structure 1a ~ Sére inversa

A partir desta série, no seu movimento original e inverso, Pierre Boulez
cria duas matrizes sobre as quais funda os virios parimetros musicais ¢ diversas
variantes da obra. As mattizes sio obtidas a partir do nimero de nota da série
original e das suas transposi¢des (ver Fig. 3 — Structure la — matrizes das séries
original ¢ inversa). A partir destas matrizes, original e retrograda, Boulez obtém a

duragio, a intensidade e a forma de ataque de cada som.

madriz du sérle origine mairiz da série verss
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telto[ vz az]ol9Tala n]s| [s[aal1]7 8|altajeirz

ag 3 — Structute la - marrizes das séries original e inversa



Relativamente ao uso das duragbes, determinada que se encontra pelas
matrizes descritas, estas obedecem a uma série cujas duragdes fazem parte de
uma progressio crescente de 1 a 12 unidades base. A unidade base € a fusa, ou
seja, fusa = 1 (ver Fig. 4 — Structure Ia — Série de duragGes). Associando 2 série
de alturas, séries de duragbes, Boulez cria simultaneamente matrizes da série de
alturas e matrizes da série de duragdes.

MIPII AT LM M M

série da dursgdas

Fig. 4 — Structure Ia - Série de duragdes

Ritmicamente o compositor utiliza, na primeira das pegas, unicamente séries
na determinagio das duragdes, construindo dois estratos ritmicos que, embora
de natureza semelhante, se constréem de forma independente'’. A tradugéo das
séries de alturas em séries de duracgdes € realizada de forma directa sendo que, se
tomarmos como exemplo a série original O1 cujas alturas sfo ossons 1,2, 3,4, 5,
6,7,8,9,10, 11 e 12, 4 série original de duragtes OD1 corresponderio os valores
de1,2,3,4,56,7,8,9,10, 11 e 12 fusas. Se tomarmos como exemplo a série
de alturas O2 cujos sons sio 0 2, 8,4,5,06,11,1,9,12, 3, 7 e 10, verificamos que
a série de duragées correspondente, OD2, serd a sucessdo de 2, 8, 4, 5, 6, 11, 1,

9,12, 3,7 e 10 fusas, e assim sucessivamente, seja na traducio das séries original,

11 - Saliensamos que, por um lade, o facto da escalha dos elementos que compodem a séde das alwras estar
condicionada pelo upo de afinagio usado - temperamento igual - e, pot outro, o facto do sistema de escaolha das
duragdes, embora bastante Iogicn, enquanto produre de una série arirmérica, ser de natureza mais arbitrira,

ESEG Invesligagho, Revisla Ciantifica da Escola Supenor de Educagio da Guarda, n ° 7 (2008) pp.171-191



178 Rosério Santana & Helena Santana

retrograda da original, inversa ou retrograda da inversa (ver Fig. 5 — Strweture Ia —
Tradugio da série de alturas na série de duragoes e Fig, 6 — Structure Ia— Tradugio

da série de alturas em duragtes (1* transposicio)).

Plerre Boutez - Structures

I e e ——— ==

tradug o da série de atturxg am durugles | 2 3 ] 1w o
série original de duragBes - OD1 )).ﬁ)). iy J’ .b J J_,U) J)J
adigéo sucessiva do valor de uma flusa ) )

& duragdo imediatamente anterfor +1 L #1 .. easalm sucesslvamente .. 4 4

Fig 5 - Structure [a — Tradugio da séric de alturas na séde de duracées

Pierre Bowdez - Biructures

.|

& n 2 3 7 w

wnsoamtes- 02 ) ]} L;» DYDIMAD

St

— 0 assim sucessivaments .., ‘
3

Fig, 6 — Seructure Ta — Tradugio da série de alturas em duragdes (1* ransposigia)

Relativamente 3 formalizagdo da dinimica Boulez cria igualmente uma série
original de intensidades que variam do pppp ao ff f f ( ver Fig. 7 — Structure Ia —
Sétie original de intensidades). A traducio de doze valotes dindmicos poe alguns
problemas, pois enquanto que as alturas sio exequiveis no piano, instrumento

portador de um sistema de afinagio justo e temperado, sem qualquer tipo de



constrangimento; as duragdes, ap6s um estudo aprofundado, sio exequiveis com
relativa exactiddo, as intensidades, por outro lado, sio unicamente exequiveis de

forma aproximada.

Plerre Boudet - Structures
aérie de intensidades

i 2 3 4 5 6 7 8 9 W 11 1
peep o0 pp p paipmp wf poif f F & fF

Fig. 7 - Structure [a - Séne original de intensidades

Assim, a tradu¢fio do universo das intensidades, ¢ consequentemente da
dindmica de Structures Ia, fica sujeita 4 capacidade de diferenciagio das mesmas
por parte do instrumentista que executa a obra, sendo penalizado por estas, em
caso de uma fraca diferenciagio das mesmas. Este facto nio altera, no entanto, o
principio formalizadot e gerador da obra, instrumento de grande rigor'®,

Na determinagio da sucessio dos graus de intensidade da obra, Pierre Boulez
utiliza uma sequéncia resultante da escolha em diagonal dentro das marrizes da
série de alturas resultando deste facto quatro séries base de intensidades, as séries
por nds denominadas de a, b, ¢, e d (ver Vig, 8 — Strwetnre Ia — Forma de leitura da

série de intensidades).

12 - E no entanto ao nivel da logica composicional que o problema de utihzar tio elevado ngmero de inrensidades
e posteriormente de formas de ataque se phe.
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escolha em dizqonat de 4 Tormas de leltura, denominetss
por -8, b, ¢ 4 d -das 2 matrizes da sérte

Fig 8 — Structure 1a — Forma de leitura da séne de intensidades

A tradugio destas séries de intensidades faz-se de uma forma relativa sendo
que ao analisarmos a obra nos deparamos com desvios 4s mesmas. Assim, e no
caso da série a, verificamos que a nona intensidade niio é utilizada como descrita
na série, ou seja f f f, mas sim f f, e que na caso da série b, a sexta e a sétima
intensidade da série que deverio ser executadas 7/ f f f, o sio unicamente fff
(ver Fig. 9 — Structure Ia — Séries de intensidades).

Mare Beules - Eruchrys

o m 7 7 n oun shs T 7T o
H oo w & F r=ppaip J o o &
ey s 1 1 8 & ] » » 1 12 3
p.-mavl-wfr-ff ol el e =
alrta g 1 32 1 & 3 *+1l7 8 & 1 3 2
wormww [ AT wrom
awwd 7 3 1 9 8 |1 & 9 1 3 7
o paw f o m|mow [ oo
Plaarre Bestglerz [

Fig. 9 — Structure Ta — Séries de intensidades



Pierre Boulez opta, por razdes musicais, por baixar o nivel de intensidade
das mesmas. Podemos ainda dar como exemplos o que se passa ao longo dos
compassos 32 a 39 ¢ 40 a 47. No primeiro caso, deveriamos ter uma intensidade
SSff no piano 1I mas, a intensidade gwasi p do piano I nio suportaria. O
compositor adopta a intensidade ff/. No segundo caso, Boulez utiliza,

por razdes de cquilibrio de sonoridade, a intensidade f/ em vez de fff, ea

intensidade fffemvezde ffff.

O uso de uma leitura diagonal das matrizes com vista 4 obtengfio das séries
de intensidades cria uma sucessfio simétrica dos mesmos. Notamos igualmente
que nem todos os gruas de intensidade se encontram presentes e que uns
predominam em rela¢io a outros. Assim, verificamos que os graus 2 e 7 surgem
8 vezes;os graus 1, 3,5, 6, 8,9, 11 e 12, 4 vezes, sendo que, os graus 4 ¢ 10 nio se
encontram em nenhuma delas. Neste sentido verificamos através da andlise que
0 uso das séries ndo é feito de forma estrita pois encontramos o uso do grau de

intensidade 10 referente 4 dindmica f /.

Relativamente 4 escolha das formas de ataque a aplicar 2 cada uma das alturas
da série Pierre Boulez udliza também as matrizes base da obra e uma série de
formas de ataque composta por 10 formas diferentes (ver Fig. 10 — Strueture la -
Série original de formas de ataque). Sendo que a textura da obra se desmembra
em virios fos sonoros constituindo uma trama cuja densidade varia de forma
diversa e onde cada fio, representando um estrato, faz surgir uma série de alturas,
uma série de duragbes, uma intensidade ¢ uma forma de ataque especificas,
verificamos que cada fio representa um elemento auténomo face aos outros.
A sua percepgiio encontra-se facilitada devido 3 manutencio de dois dos seus
parimetros sonoros — a intensidade e o timbre (forma de ataque). O compositor

determina 10 formas de ataque diferentes encolhendo-as de forma arbitraria.
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Plerre Boulez - Gtructures

1 2 3 5 6 7 8 9 11 12
> > - normal A~ . ‘f = =3 A
sérle de formas de ataque

Fig, 10 - Steuerure 1a — Série onpnal de formas de araque

Na escolha da série de formas de ataque, Pierre Boulez nio pdde estabelecer
uma ordem direccional, entre dois extremos contririos, devido 4 ambiguidade
qualitativa inerente 4 determinagio de formas de ataque diversas, sendo que, a
combinatéria entre formas de ataque e as dinfimicas, se contradiz igualmente.
Como exemplo podemos referir o uso, compassos 48 a 506, piano 11, da dindmica
e forma de ataque ppp poco 5z ™ , €, compassos 73 a 81, igualmente no segundo
piano, da dindmica e forma de ataque pppp >.

Usando uma escolha em diagonal, Boulez determina as diferentes formas de
ataque da obra sendo que, as sucessdes criadas, criam, ¢ contém automatcamente,
duas sucessGes simétricas (ver Fig. 11 — Strweture In— Forma de leitura das séries de
formas de ataque). Notamos igualmente que nem todos os graus de intensidade
se encontram presentes. As formas de ataque determinadas pelo simbolo 1
surge 8 vezes, as determinadas pelos simbolos 5, 6, 9, e 12 surgem 6 vezes, as
determinadas pelos simbolos 3, 8 e 11, 4 vezes, as referentes aos simbolos 2 e 7,
2 vezes sendo que, as correspondentes aos simbolos 4 ¢ 10 ndo se encontram 20

longo de toda a obra.

Como acontece ao nivel das dinimicas Boulez determina 4 séries de
intensidades denominadas de I, IL, I1I e IV (ver Fig. 12 — Strwcture Ia — Séries de

formas de ataque).



Plerre Boulez - Structures
matriz da série original matriz da série Inversa

Plerre Boulez reallza 4 modos de leltura das 2 matrizes da série
diversos de manelra a determinar 4 séries de formas de ataque
- as séries denominadas de |, I, Nl e IV

Fig, 11 ~ Structore Ia — Furma de leitura das sénes de formas de ataque

Plerre Boulez - Structures

série de formas de ataque - | 5 5 11 3 12 1 3 12 | 1
momal nomal - . N = . ~n O =
A
série deformas deataque-n 12 12 8 3 5 ] 3 5 11 1
™~ ~ f . mormal ‘EA& . nomal - -

série de formas de atague -0 6

Jan
yo
(4]
™

wérie de formas de atagu - IV 1 a8
= n

Yo

v

3

]
Yo
Vo

bag 12 — Steacture Ia - Séres de formas de ataque
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A estruturagio formal da obra desenvolve duas partes (A e B), as quais sio
compostas por diversas sec¢Oes. Nestas sdo apresentadas as diferentes séries de
alturas, duragdes, intensidades e formas de ataque. Assim, as diferentes séries
de alturas, duragdes, intensidades e formas de ataque, desenvolvem-se segundo

0 esquema presente na tabela proposta (ver Tabela 1 — Otganizagio formal e

discursiva).
Parte A Parte B
O ordenadas sepundo I 1 RI ardenadas segundo RI 1
RID ordenadas segundo RID 1 11} ordenadas segundo RD 1
Piano 1
Dinimicas segundo a Dindmicas segundo ¢
Formas de ataque segundo 11 Formas de ataque segundo IV
I ordenadas segundo (O 1 1 ordenadas segundo R 1
RD ordenadas segundo R 1 OD ordenadas segundo RITY 1
Piano 11
Dindmicas segundo b Dindmicas segundo d
Formas de ataque segundo 1 FFormas de araque segundo 11

Tabela 1 - Organizagio formal ¢ discursiva

Formalmente a obra articula 14 secgbes, Cada secgio contém um tempo
metronémico especifico, sendo separada das outras por uma suspensdo. A
segunda, terceira e quarta sec¢des por um lado, as sexta e sétima por outro,
sdo reagrupadas em duas grandes secgGes pelo uso de tempos metronémicos
comuns. Os tempos de cada uma encontram-se determinados na tabela que se
segue (ver Tabela 2 — Structure Ia — Tempos Metronémicos ¢ Fig. 13 - Structure

Iz — Organizagio formal e discursiva).



Plore Boulez - Biructures
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Pletre Boulez - Structures
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Secgdo Compasaos Tempo Metronémico
Secgin | 1a7 Trés Modéré (colcheia = 120)
Secgio Il a 8a15
Secgin II b 16223 Modéré, presque vif {colcheia = 144)
'; Secgio Il ¢ 24231
E Secgdo ITT 32239 Lent (semicolcheia = 120y
Secgio IVa 402 47
Modézé, presque vif (colcheia = 144)
Secgan IV b 48 a 56
Secgan V 57 264 Tres Modéré {colcheia = 120}
Secgio VI 65a72 Lent (semicolcheia = 120)
Secgio VII 73381 Modéré, presque vif (colcheia = 144}
f Secgiio VIII 82a89 Trés Modéré (colcheia = 120§
E Secgio IX 90 a 97 Mexdéré, presque vif {colcheia = 144)
Secgio X 98a 105 Lent (semicolcheia = 120)
Secgdo X1 106 a 115 Trés Modéré (colcheia = 120)
Tabela 2 - Structure Ia - Tempos Metzondmicos
O nimero de secgdes encontra-se reduzido a 11, o namero de intervalos da
série.

A reparti¢io horizontal da densidade vertical dos dois estratos sonoros
segue um evolugio que se expressa na tabela (ver Tabela 3 — Ntimero de fios da

trama sonora).
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Parte A Parte B
Seccio | T f M | Wb | M | I | Ba | Wb | V| V[ VO |VIN|IX | X |X
Nfos | 2 | 4 3 1 6 4 5 1 5 3 4 i 106

Tabela 3 — Numero de fos da trama sonora

Notamos que os graus de densidade variam entre 1 e 6, perfazendo a soma

de 24 em cada uma das partes da obra. As densidade determinadas pelos graus

2 e 4 surgem 3 vezes em cada uma das partes; as densidades correspondentes

aos graus 1, 3, 5 ¢ 6 surgem 2 vezes em cada uma das partes (ver Tabela 4 —

Reparti¢io de densidades).

Parte A

Parte B

Numero de fios

Seeclo I Ik b I I D2 I V ViV VIm IX X by

Tabela 4 — Repartigio de densidades

Relativamente a relagio que se possa verificar entre a densidade da trama



sonora ¢ o tempo metronémico podemos afirmar que Boulez utiliza para o
tempo tnetronomico Lent as densidades 6, 5 e 2; para o tempo Trés Modéré, as
densidades 2, 1, 4 e 6 ¢, para 0 Mod?ére, presque vif; as densidades 3 e 4.

O compositor determina ainda, e simetricamente, 0 uso das suspensdes e
dos tempos metrondmicos no seio de Siructure I @ automatizando o processo
de escrita segundo um esquema preciso onde tudo, ou quase tudo, se encontra
pré-determinado. O esquema do desenvolvimento hotizontal encontra-se
todo determinado. No entanio, as telagOes verticais, estabelecidas entre os
varios fios (estratos) de som, encontram-se (in)determinados pela estrutura

preestabelecida.
Conclusio

O automatismo extremo rege as componentes vertical e horizontal da obra.
O resultado, mais ou menos denso, depende do nimero de fios sonoros (estratos)
e da sua composigio ritmica e melddica. A obra ndo se encontra formalizada ao
nivel dos registos associados a cada uma das alturas determinadas pela série'®.
Boulez dispde os seus objectos de forma a ctiar nuvens de pontos de som de
natureza pontilhistica. A densidade vertical dos ataque tem uma evolugdo espacio-
temporal bastante irregular. A densidade médxima encontra-se sempre no inicio
de cada uma das secgbes, consequéncia do tipo de processo de formalizagio
empregue. A densidade aumenta ainda em consequéncia do nimero de estratos
sobrepostos. No entanto algumas questdes emergem, nomeadamente aquela em

que nos perguntamos até que ponto serd possivel distinguir os diferentes fios

13 - Na escolha dos registos Pierre Boulez tem em coata o facto de uma estrutura senal ser murto sensivel ao
uso do intervalo de ouava, sensibilidade essa que ja se encontra numa eserita dodecafonica mais tradicional.
Para colmatar esta deficiéncia ¢cna diversos graus de conexio entre as séries. Estes gravs surgem em funcao da
localtzagio espacio-temporal dos elementos que constituem as duas séries.
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(estratos sonoros) que compderm a textura musical?

Se o resultado sonoro se encontra pré-determinado por trés factores: a
dinimica, as formas de ataque e 0 mimero de fios (estratos) sonoros sobrepostos,
o miéximo de clareza discursiva depende da combinatdria entre dinimicas e
formas de ataque nas diversas sec¢des da obra. A composigio da obra torna-se um
trabalho no tempo, constituindo-se, ainda, em consequéncia das diferentes formas
de que o compositor dispde para dar seguimento ao processo de formalizagio
discursivo ¢ musical. A composigio de Structure I a traduz-se numa experiéncia
decisiva e radical. Posteriormente, nomeadamente em Strucure 1 b e Sctruture I ¢,
o seu discurso torna-se mais livre, menos dependente de formalizagdes extremas
do material musical. A beleza da estruturagio sobressai num universo de som
novo, diverso, audaz ¢ audacioso numa interpretagio dificil e numa assimilagio
que se quer continuada.

O processo de escrita, rigorosamente determinado pelo processo de
formalizagio proposto permite surfar (e por vezes sufocar) entre as premissas ¢
as maximas de construgio ¢ realizagio da obra impostas pelo autor. A proposta
reflecte um imagindrio contido e fruido nas restri¢des do sistema. O compositor
senhor do processo, determinagio do sonoro, compée e dispe do som, do rito
¢ do manuscrito para sonhar. No entanto podemos nos questionar se o elevado
grau de formalizagio proposta, e composta, por Pierre Boulez nio contradiz o
paradigma de criagio ¢ manifestagio do sensivel. A sua proposta, permitindo a
realizagfio quase copista da partitura, revela-se ndo s6 um paradigma, como uma

provocagio criativa € nominativa...
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