INvestigacao
Homenasem a JUIIO PiNheEiro




ESEG
INVESTIGACAO

Revista Cientifica
da

Escola Superior de Educagio da Guarda

N.° 6| Julho | 2008



Titulo:

Coordenagido Editorial:

Coordenador Cientifico:

Comissdo Cientifica:

Coordenagido Grifica:

Edigdo:

Capa:

Nota Biogrifica:

Tipografia:

Depébsito Legal:

ISSIN:

Tiragem:

1* Edi¢do:

ESEG Investigacio

Revista Cientifica da Escola Superior de Educagio da Guarda
Edigio Especial Homenagem a Jilio Pinheiro
Jeaquim Manuel Fernandes Brigas

Joaquim Manuel Fernandes Brigas

Professores Coordenadores e Dourores da ESEG
Maria de Fatima Bartolomeu da Cruz Gongalves
Escola Superior de Educagio da Guarda
Humberto Pinto

Isabel Augusto

Marques & Pereira (Guarda)

220917704

1646-1193

2000 exemplares

Jutho [ 2008

Lscola Supenur de Educagio da Guarda

Av v, Francusco Sa Carnewrao, 0° 50 ° 6300-559 Guarda * Telefone: 271 220 135 = Fax: 271 222 325 * www.escipg pt

01 wrngos sin da responsabiidade dos respecuvos autvees ¢ sic apreseniados exsctamente comu fumm catregues na raacgio

Rescrvadkn tmdon va direston. Lara pubbengio, nin pode ser repmduzads oo meastruada, oo wdo ou em parte, por qualquer processa, clecuvinics,

meginico, folocdp, gravagio ou outns, sem autonzacio do Edior.



Caro Leitot,

Em Margo de 2004, quando a ESEG-Invertigagdn foi langada, formulimos
um voto: que a sua existéncia fosse longa. Quatro anos depois, € para nds muito
gracificante apresentarmos os nimeros § e 7 desta publicagiio, revestindo-se
as piginas deste volume de um significado muito particular: 2 homenagem da
ESEG ao Professor Doutor José Jidlio Pinheiro, pelo seu notivel contributo para
o prestigio desta instituigfio.

QO Professor Julio Pinheiro desenvolveu, ao longo da sua vida, uma intensa
carreira académica, reconhecida tanto em Portugal, como no estrangeito,
sobretudo em Franga.

Distinto professor, ilustre pedagogo, afirmou-se, quer nos cargos que
ocupou quer nas actividades em que esteve e ainda estd envolvido, como uma
personalidade respeitada ¢ admirada, a que nio ¢ alheio o profundo humanismo
que coloca nas suas relagdes pessoais. O Professor Pinheiro é um exemplo na
maneira de ser e de dizer, no modo de dar a ver e pensar aquilo que cada um nota
e sente.

Homem de incomensurivel cultura e conhecimento impat, o Prof. Jilio
Pinheiro trouxe 4 ESEG uma preciosa mais-valia cultural, que se verificou nio
sO na transmissio do saber, mas também nas obras e artigos cientificos que
publicou.

Prova disso ¢ a ESEG-Inrestigagdo, que ajudou a tornar viva, 4 qual continua
a dar colaboragiio, com a exigéncia e rigor, que lhe sio distintivos.

Porém, nio podemos apenas distinguir 0 mestre. Realgamos também o

sacerdote, compromisso que sempre assumiu como aventura da inteligéncia para
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8 Joaquim Brigas

tornar a fé presente em todos os dmbitos. A diocese da Guarda sai prestigiada
com o seu trabalho.

Esta homenagem é portanto um agradecimento da ESEG ao Professor
Pinheiro; uma sincera manifestagio do muito que a Escola lhe deve e de um

reconhecimento que nfo se esgota nas paginas desta publicagiio.

Director da Escola Superior de Educacio

Ugﬁquim Manuel Fernandes Brigas



Significado de uma homenagem

A Escola Superior de Educagio da Guarda toma a iniciativa de ptestar esta
homenagem ao Professor Doutor José Julio Pinheiro pelos relevantes servicos
prestados 4 Instituicio enquanto qualificado académico. K com muito agrado
que me associo a ela, deixando aqui 0 meu testemunho sobre 0 Homem, o Aca-
démico e o Padre que convergem, de forma singular, na sua pessoa.

Esti de parabéns o Ensino Superior Universititio que ele, com elevada com-
peténcia, sempre soube servir, tanto em Portugal como no Estrangeiro. Estd
patticularmente de parabéns a Escola Superior de Educagio da Guarda, os alu-
nos de quem ele foi professor, assim como os colegas que tiveram a dita de o
acompanhar na aventura do ensino, mas sobretudo no trabalho aturado da in-
vestigacdo, a que o Professor Jiilio Pinheiro se soube entregar sempre de forma
exemplarmente dedicada. Disso sdo provas as muitas obras publicadas, incluindo
artigos de cardcter cientifico em revistas da especialidade.

Claro que a vida do Professor José Julio Pinheiro ndo se esgotou nem se
esgota no seu percurso académico, desde a formacao inicial, sobretudo a univer-
sitiria, com exames e provas publicas prestadas seguida dos concursos inerentes
4 sua expressiva carreira no Ensino Superior e Universitirio, até i comprovada
qualidade do ensino ministrado, com suporte na continua investigacio efectuada.
Desejo, por isso, nesta hora, prestar também a minha homenagem ao Homem e
a0 Padre que o Professor Jiilio Pinheiro foi e é. Sdo, de facto, conhecidas as suas
invulgares qualidades humanas, sempre com a marca da boa relagio e da eximia
atengio 20§ outros, assim como a sua revelada capacidade de fazer verdadeiros
amigos. Verificamos que ele sabe identificar e reconhecer as qualidades dos seus

amigos, mas também nio lhe falta capacidade para corrigir atitudes e trajectérias

ESEG Invesligaco, Revisla Cienlilica da Escola Superior da Educagao da Guarda, n.® 6 {2008) pp.9-10



10 Manuel R Fellcio

menos ajustadas no momento proprio e com sentido de oportunidade, Igualmen-
te sio do conhecimento geral os relevantes servigos que ele prestou e continua
a prestar 2 Igreja e, por ela, 4 sociedade, na sua condi¢io de sacerdote, membro
de um Presbitério, que tem 4 sua responsabilidade a condugio da vida de uma
Diocese. Sabemos que ele procura dar sempre o melhor de si mesmo para, em
estreita colaboragio com os colegas do mesmo ministério sacerdotal, ajudar a
Igreja a cumprir a sua missiio de percorrer, com os homens e mulheres do nosso
tempo, os caminhos do futuro. Sendo assim, no Professor Jilio Pinheiro, o Ho-
mem de singulares qualidades humanas encontrou dois importantes caminhos
para se projectar em relevantes servigos i sociedade, os quais foram e continuam
a ser o Académico e o Padre.

Aqui fica este nosso singelo testemunho sobre a figura do Homem, do Aca-
démico e do Padre que se concretizam, de forma singular, na pessoa do Professor
Doutor José Jilio Pinheiro.

Guarda e Paco Episcopal, 2 de Junho de 2008

Manuel R. Felicio, Bispo da Guarda.



Poesia:
Maneirismo e Batroco

Muaria Antonieta Garcia

Introdugdo

O tema é vasto e nfo é possivel incluir todos os ensaios, artigos, textos
que permitam tragar uma imagem que englobe a pluralidade de enfoques;
selecciondmos, assim, o que de mais significativo a investigacdo e a critica
produziram. Centrimo-nos em poemas expressivos, analisimos tendéncias que
subjazem A criagio dos textos. As limitages de espago aconselharam a que
concedéssemos atengio especial as gperu que asseguram a defini¢io de linhas
de forga dos movimentos literirios em anilise. Incluimos também uma breve
reflexiio sobre trabalhos criticos ou temas pertinentes produzidos na época e
sobre a época.

Salvaguardamos o principio de que .4 witura inteira de wma éoca fala, em
quantidades maiores ou menores e de maneiras mais on menos profundas, nas obras de quent
guer gue seja. Mesmo evitanda bierarquias e guetos entre cabegas, é possivel descobrir tragos gue
distinguem a «nossa» mentalidade da de outros periodos” .

Seria redutor, é certo, envolver com uma etiqueta fendmenos distintos,
considerar uma qualquer época marcada pela homogeneidade, pela unicidade.
Emergem, porém, marcas pertinentes que se articulam entre si, existem conexdes
culturais, relages de gosto no interior de uma historia, de uma estética.

Introduzimos  referéncias  bibliogrificas  imprescindiveis, realgando
contribuigdes sensiveis no que respeita a factores propriamente literdtios e, sempre

que factivel, relacionimo-los com a trama cultural, sécio-historica. Diremos que

1 - Omar Calabrese, A idude neobarroca, Lishoa, ed. 70, 1999, p.10),

ESEG Investigachio, Ravisla Cienlifica da Escola Supenor de Educagio da Guarda, n.° 6 (2008) pp. 1142



12 Maria Anlonista Goprcia

nos sentiriamos satisfeitos se alcangissemos “...um instante de graga em que a hipdtese
de conjunio se configura. At I, acumulam-se notagbes de maior ou menor pertinénga, sempre

desgarradas... até 4 pressentida unidade *.

L. A partir do dltimo quartel do século XVI, a arte europeia tende para nova
comunicagio literdria e plistica ¢ “Lantorité des Anciens est battue en bréche”’

O maneirismo e o barroco, na Peninsula, mostram a vitéria da Contra
Reforma; na arte triunfal presente nos templos, as imagens sucedem-se num
processo de acumulagio signica. As figuras da Paixdo constituem a metifora
nuclear da organizacio do espago eclesial. Tudo é trigico e cabe ao devoto
decifrar 2 mensagem moral. As colunas, os capitéis, os frontSes ornamentam de
forma eloquente templos e palicios.

Na escultura, o movirnento do corpo humano nu, ou que se adivinha, as
expressoes faciais, a exuberdncia de elementos decorativos revelam o dramatismo
empolado do barroco peninsular. A teatralidade, o horror aos espagos vazios
marcam as novas linguagens.

Na pintura ndo existe um estilo uniforme. A par de um realismo sem
concessdes, ¢ a introdugio de uma poética da luz — Caravaggio ~ encontram-se
as “visdes” de um Goya, de um Rubens, de um Velasquez.

Arte, literatura revelam o sentimento do desengano, o mal-estar, o desénimo;
mas uma quase loucura apodera-se dos intelectuais e o artificio, o imaginirio e o
simbélico brilham numa criatividade plural, sofisticada.

Em Portugal, o estimulo da ideologia tridentina dari lugar a uma pintura

que, a par de retibulos religiosos, didicticos, ofereceri retratos, paisagens,

2 . Eduardo Prado Coelho, A Letra Litoral, 1asboa, Moraes Editores, 1979, p. 155,
3 - Raymond Lebégue “De la Renaissance au Baroque”, in Antoine Adam et alii, Littérature Frangaise, Paris,
Larousse, 1967, p.129.



naturezas mortas, vaidades, seguindo o penumbrismo caravaggiesco, Pintores
como André Reinoso, José de Avelar Rebelo®, Baltazar Gomes Figueira®, Josefa
de Obidos,’ Diogo Pereira®, na tela, advertem para o caricter efémero, ilusério
do mundo, deleitam-se com a alteragio da perspectiva linear, das formas naturais
e de proporgio; o comprazimento em jogos de contrastes, o primado de uma
visio subjectiva revela alguma sintonia entre a arte contemporinea e a batroca.
Um olhar mistico, para o espago, pata figuras, problematiza o real, a presenga
do set, o enigma do tempo abre-se a uma estrada de modernidade: os pintores,
conscientes da necessidade de mudanga, privilegiam o naturalismo no desenho,
pesquisam a iluminagio, pretendem pintar com inflamagio de espirito. A arte
¢ também, entio, terreno de propaganda, intervengio e catequese. Em tempo
marcado pela censura, sabiam-se os temas desaconselhados, a repressio (com

obras destruidas), as admoestagies. A imagem torna-se, maioritariamente, objecto

4 - A primeira grande obra da pintura portuguesa, do século XVII, ¢ constituida por vinte relas com cenas da
vida de S: Francisco Xavier, da autoria de André Reinoso. Descendente de uma familia de cristios novos da
Beira, perseguida pelo Santo Oficio, € isentado, em 1623, da tributagio devida aos oficiais mecénicos, por ser
considerado um dos melhores pintares que bd nesie reine. Vitor Serrio, Historia da Arte em Portugal, O Barrom, Lishoa,
Edigao Presenga, 2003, p. 14.

5 - José de Avelar Rebelo, amigo pessoal de ID. Jodio IV, é educada no ambiente cortesio de Vila Vigosa. A
pintura revela preocupagdes realistas na caracterizagio de figuras, O rei encarregou-o de pinar a fresco os
tectos das Salas do Cintico dos Cinticos e das Delicias da Misica, no palicio Ducal. Adepto da Restauragio é
pintor eégio, retratista. Tela relevante é a pintura de S3o Bartolomeu, notivel pelo rigor das estruturas corpéreas,
pela iluminagio. Idern,

6 - Baltazar Gomes Figueira, pai de Josefa de Ayala, pinta cenas religiosas ¢ naturezas mortas, Foi o mais
importante pintor bodegonista portugués do século XVIL

Josefa de Ayala viveu em Obidas, numa verdadeira «corte na aldeia» barroca, A presenga de nobres, o peso de
um patriménio rico, criou um ambiente de florescimento de ideias, propicio a0 desenvolvimento da musica, de
ternilias literarias e artisticas. O retrato inclui nobres de porte austero, clérgos de £ sincera, damas melancélicas,
conspiraderes, burpueses,

7 - Jusefa de Obidos, assim ficou conhecida a pintora, dedicou-se 20 retrain, 4 natureza morta, 2 cnar na tela
Meninos Jesus roligos, cheios de Aores.

8 - O tdnus fantistico e paisagismo onirico est3o presentes em telas de Diogo Pereira, Cenas teatrais como as
do Dilivie Universal e o Inferno atingem gradagdes violentas, dramadsmo.

ESEG Invesligagho, Revisla Cienllfica da Escola Superior de Educagio da Guarda, n® 6 (2008} 11-42



14 Maria Antonieta Garcia

de reflexdo teoldgica. O discurso do nacionalismo” estd, também, registado. A
talha e o azulejo conciliam-se e forram igrejas e palicios, no sentido barroco de
horror vacui,

Questiona-se, is vezes, arazio por que a decadéncia, aquedanairracionalidade
e na autodestruicdo, em certas sociedades, geram obras perturbadoras, belas,
universais, como se a vivéncia do trigico desencadeasse uma produgio simbdélica
de génio. No século XVII, almas torturadas, sofrendo a repressio do poder
inquisitorial, buscam na intimidade e na clandestinidade, na auto-punigio, uma
linguagem libertadora. Alguns renunciavam, exteriormente, a critica do mundo,
mas sublimavam, através da arte, a crise ¢ a angustia.

O misticismo literirio e retorico sio, cremos, a parte original de um programa
contra-reformista; descobrem o desencanto e a frustragio de homens exilados de
um tempo, condenados por Deus ou por um poder a uma punigio que aceitam
ou rejeitam. O sujeito, face 20 caos social, despreza o mundo; outros criticam-
no; serio menos os militantes da mudanga. O pessimismo invadia os espiritos;
anatemizam-se as conquistas, a vaidade e a soberba, mostrando a inutilidade do
empenho de empresas tdo determinantes quanto as das Descobertas. (Camdes,
com a figura do Velho do Restelo, anunciara esse desencanto). Portugal, povo
eleito para dar noves mundos ao mundo, e espalhar a fé cristd, sofreu a tragédia da
perda da independéncia. As desgtagas, os erros politicos, o desastre de Alcicer
Quibir, a morte de D. Sebastifio desencadeiam crengas num destino portugués
dirigido por mdo providencial. Este imaginirio do desastre padecido de modo
herdico desenvolveu o Sebastianismo, uma reden¢io por que se espera, € que,
simultaneamente, promove o abandono do mundo repleto de enganos.

Na verdade, qualquer produgio literdria pressupde um sisterna semidtico

(linguistico e literdrio) e uma determinada visio do mundo. Como escreveu

9 - Este discurso prolonga-se no tempo; em Castelo Branco, no Jardim do Pago, as pequenissimas estatuas dos
Filipes cuntrastam, proporcionalmente, com as dus reis pormgueses.



Aguiar e Silva “Eusse vocabulirio ¢ essa sintaxe artisticos e essa imagem do mundo e do
bomem, gue lhes anda indissoluvelmente ligada, ¢ que constituem os elementos definidores de
i estilo de época.”™

Acrescentariamos que, face a questdes idénticas, a oscilagio entre Demdcrito
e Heraclito!, individual e colectivamente, institui dois pélos que representam
reacgdes diversas, de gradagSes muldplas.

Relativamente ao periodo que abordamos, comparemos os textos.

I1. O étimo de poesia ¢ Poesis, criagio; ligada ao campo seméntico da arte,
do artefacto, alia-se a urna funcio genésica, libertadora. Vates eram os poetas e
profetas. Viam para além do muto da linguagem.

Nas escolas, a pritica ¢ dissecar o texto a partir de padrdes hermenéuticos
obsoletos; o poema tende a ser visto como entidade autotélica, tecido pela faldcia
essencialista, menosprezando o papel do leitor'?, ou mesmo o seu horizonte
de expectativas. A poesia torna-se conteido marginal, saturado de analises
redutoras que esquecem a fruigio, a construgio subjectiva. Relegam para o limbo
a surpresa do jogo, a exploragio do ritmo e das figuras fonicas, as caracteristicas
grafeméticas da linguagem verbal e os tpografismos, ou mesmo o caricter

cinético e cinemdtico do poema.

10 - Vitor de Agpiar e Silva, Maneirismo ¢ Burroco na poesia lirica portugnesa, Coimbra, Centro de Fsrudos Rominicos,
1971, p. 6.

11 - Escreveu Jodo Ribeiro: Se Demdortto ria, entio choranaf Heraclito do reunds os desconcertos,] Antbos bem diferentes,
nrat bem certos{ Na ragio que os efeitos the causora./ () rive de Demdcrito sombava/ Das ambicoes, dos danor devcobertos:/
Principras mal fundados, fins incertos, [ Heraelito chorando imaginara, / Yin muns tempo Dernicrito seguia, | Danos afbeios
7inda fesiges, | Nunca dos proprios inda magoads. / Pago charands agora o que entio tia, / choro porgue princpios mal fundei,
/ Iins incertos me trazem atormentado.

12 - O texto fala de outra modo; o leitor reanima o poema gue “voa™ para novas paragens, para outras imagens
filtradas pela sua vivéncia. Cf, Gaston Bachelard, A Poética do Espage, $30 Paulo, Martins Iontes, 1989,

ESEG Invesligagio, Revista Cienlifica da Escala Superior de Educagio da Guarda, n° 6 (2008) 1142
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Dizia Jean Cocteaw: A poesia ¢ indispensivel. Se en ao menos sowbesse para
gué... Afirmagio paradoxal que, todavia, aponta para a necessidade da arte
independentemente da utlidade imediata que possa reconhecer-se-lhe. Questio
que Umberto Eco retoma: “Para gué sirve ese bien inmaterial que es la fiferatura?
Bastaria con responder, como ya he becho, que es un bien que se consume gratia suiy, por Jo
tanto, no tiene que servir para nada” '’

Adeptos ou nio do compromisso da arte, gosta-se ou néo se gosta da poesia
maneirista e da poesia barroca. E dificil justificar através de uma racionalizagio
matematizante como se gera o gosto. E sabemos que nao é facil, nem consensual,
a abordagem do barroco. A complexidade, as contradiges enigmaticas povoam
linguagens, tantas vezes, labirinticas. O desafio de novas leituras pode, porém,
estimular alunos e docentes. A palavra anuncia-se como veiculo de interlocugio
entre poeta e leitor, anulando o principio da ordem e das suas geometrias regulares;
a wpaletar & nova: afinal, estamos perante vozes que se insurgem de forma sub-
repticia, ou assumidamente, contra a intolerdvel realidade comum que aprisiona
os homens. Sdo discursos alienantes ou de rebeldia?

Um duplo impulso envolve o homem desse tempo: uma atracgdo apaixonada
pela realidade concreta mescla-se com a fuga para o infinito, com o desejo de
aprofundar e espiritualizar o sensivel. Na verdade, reiteramos, a par desta faceta
pessimista do homem e da vida, coexistem a concepgio horaciana do crpe diem,
o apelo 4 fruigdo e A valorizagio dos bens terrenos; a par de uma visdo idealizada
do amor ou do privilegiar 0 amor divino, a abordagem do sensualismo, do
erotismo raia, is vezes, a obscenidade. A parédia, ou seja, a reescrita de um outro
texto mantendo semelhanga com o original, mas intsoduzindo alteragGes com o
objectivo de produzir um efeito jocoso, tinha-se vulgarizado, na época. Este tipo

de relagio intertextual, tendencialmente, envolve a negacio jocosa, estabelece

13 - Umberto Eco, Sobre Literatura, Barcelona, RqueR editorial, 2002, p. 10.



uma relagio de oposigio entre codigos literdrios. Por exemplo, se o retrato da
beleza feminina perrarquista ndo é abandonado, coabita, opondo-se-lhe, o da
mulher prosaica, feia, sérdida, grotesca. Estética de contrastes, em mundo de
aparéncias em que o riso é fingimento da agonia mas também significa desafio ao
podetr, tebeldia, 4s vezes, mesmo heresia.
Alguns estudiosos consideram o maneirismo como um periodo de transigiio
entre 0 Renascimento e o Barroco. Outros apontam a especificidade de cada
um dos estilos. Assim, seguindo Aguiar ¢ Silva “o barroco ¢ profundamente sensorial
¢ naturalista, apela gozosamente para as sensagies fruidas na variedade incessante do munds
Sisico, ao passo que o maneirismo, sob o dominio do disegno interiore, da Idea, se distancia
da reafidade fisica e do mundo sensirio, preocupado com problemas filosifico — morais, com
Jantasmas interiores e com complexidades e sabfilezas estilisticas™; acrescenta: “o barroco
¢ Ama arte acentuadamente realista e popular, animadz de um poderoso impeto vital,
comprazendo-se na sdtira desbocada e galbofeira, dissolvendo deliberadamente a tradicdo
poética peirarguista, ao passo que o maneirismo ¢ uma arte de élites, avessa ao sentimento
“democritico” que anima 0 barroco, anti — reafista, impregnada de um importante substrato
Preciosista e cortés, representado pelo filio petrarguisia”; defende: “o barroco caracteriza-
Se pela ostentacdo, pelo esplendor e pela proliferagio dos elementos decoratives, pelo senso du
magnificéncia que se revela em fodas as suas manifestagies, tanto nas festas de corte como nas
cerimdnias fiinebres, contrariamente ao maneirismo, mais sibrio ¢ mais Jrio, introspective e
cerebral, dilacerado por contradigies insoliveis”; conclui “o barroco fende  frequentemente para
0 ludismo e o divertimento, enguanto o maneirismo daparece conturbade por um pathos e uma
melancolia de raizes bem fundas.”™ .
Diferengas relevantes e tendenciais que poemas de Jeronimo Baia, Tomids
de Noronha, Fonseca Soares, entre outros, arguem. Indiscriminadamente

catalogados como maneiristas ¢ como barrocos, a leitura dos seus poemas ndo

14 - ¥ Apuar e Silva, op. cir, pp 41, 42,

ESEG Invesligagso, Rewista Cianlifica da Escola Superior de Educagsio da Guarda, n ° 6 (2008) 1142



18 Maria Antortiela Gertia

permitem uma etiquetagemn tnica. O barroco é uma arte essencialmente realista,
popular, mas é também arte de elites. Neste sentido, afinidades relativamente
aos temas (do engano e do desengano da vida e da transitoriedade das coisas humanas), ¢ a
aspectos formais (o gosto pelos contrastes, a predilecido pela agudeza e pelos concetts, pelas
meldforas e pelas complicagdes verbais”), sio indicadas por Aguiar e Silva, realgando
os tons diversos das partituras. Na verdade, se podemos apontar as tendéncias
estéticas e a moralizagio como tragos iniludiveis, nfo esquecemos, reiteramos, que
0 riso € o pranto sio reacgdes universais face a questdes sociais: a) o pessimismo
marca obras que abordam a vaidade, o transitorio da fama e da gléria humanas;
b) outros autores valotizam a forma; c) hé os que cultivam a critica propondo
modelos de conduta. As vezes, os mesmos escritores, em diferentes momentos/
fases da vida, privilegiam uma ou outra feigio.

IE se, neste periodo, habitualmente, se opde culteranismo e conceptismo
(0 primeiro preocupado com aspectos formais, utiliza metiforas ¢ cultismos
em profusio, abusa do hipérbato; o dltimo manifesta-se em complexidades ¢
subtlezas de ideacio ditas através de antiteses e figuras complicadas) com Gracian
aceitamos que: “Son las voces lo que las hojas en el drbol, y Jos conceptos el fruto. (...) Son
los concepitos vida del estilo, espiritu del decir, y tanto tiene de perfecciin cuanto de suttleza, mas

ctiando se junta Jo realzado del estilo y Jo remontado del concepto bacen la obra cabal™"®.

IIL. O Maneitismo tem origem na palavra maniera ¢ foi usado por italianos
na segunda metade do século XVI. Significava o estilo de um artista, a maneira
como criava. Os artistas preocupavam-se com a imitagio de grandes artistas, com
o estilo de mestres. Em Portugal, Camées € o modelo.

Dissemos que o ideal renascentista que apontava para a confianga e a fé no

homem nio perdurou a0 longo do século XVI.

15 - Idem.
16 - Balrasar Ciractin, Obras compietas, Madnd, Apuilat, 1960, p. 496,



A cosmovisio da Contra Reforma opde ao Penso, logo existo, cartesiano, o
lembra-te que é5 homem e nada podes”’. O set humano maculado pelo pecado original,
dividido, efémero, vivendo em mundo de enganos, escolhe a aproximagio a Deus,
a fuga a0 mundo. Hominem fe esse ogita introduziv, na verdade, uma contingéncia
contra a qual se igard o cqgito, ergo sum. O lema, assente num discurso de autoridade,
propée uma interiotizagio que redunda em catatse intima do penitente, do
praticante. Ndo pode ser objecto de aspiragio o conhecimento material do
mundo. O sentimento de inseguranga e a cosmovisio negativa triunfam.,

Para alguns, 2 op¢io pelo maneirismo e barroco representa uma profunda
reacgio ant-clissica; renunciavam aos ideais de equilibrio, de harmonia, de rigor
¢ sobriedade formais. A crise do Renascimento, do Humanismo radicava em
divergéncias em dominios que se estendiam da religifio 4 politica. Neste contexto
histérico, conturbado e sombrio, o optimismo esvai-se e Panofsky explica:
“Separato dalla natura, lo spirto dell'womo & risospinto verso Dio, con un senso cb’s di trionfo
e di miseria al lempo stesso, che si rispechia nelle fignre e negli attegiaments, tristi ¢ superbi
insieme, delle rappresentazgioni manieristiche in generale, e di cui ka stessa Controriforma non ¢
che una delle espressioni fra molte..

Na literatura maneirista soam formas da literatura medieval e percebe-se
um filio petrarquista anti-clissico, artificioso, marcado pelo taedium vitae, pelo
pessimismo, pela desilusiio.

O protagonista do drama do homem seiscentista é o tempo, a par do
movimento, outra expressio do temporal. A figura em movimento reforca a
consciéncia de que contemplamos algo que passa; no barroco agudiza-se este
sentimento: a emogio do passado e a inquietude face ao futuro penetra na criacio

artistica; as antiteses apontam para uma visio do mundo como uma “concidentia

17 - Cf. Fetnando de la Flor, Barroco, Representacion ¢ sdeviogi en of munds hispdnice (1 580-1680), Madrid, Catedra,
2002,
18 - Lirwin Panofsky, Idea, Contribuacn a Lt bistorsa de la feoria ded arte, Madrid, Catedra , 1981, p 75.
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gppositorsam’: ou seja, representavam respostas ao desejo, 4 necessidade de
reconciliagio, O mundo exterior revelava-se 20 homem seiscentista como cadtico,
regido pela fortuna, pelo acaso. Neste contexto, desenvolve-se o gosto pelo
grotesco, pelo monstruoso, pelo demonfaco, a par da dnsia de infinito avivada
pela espiritualidade da Contra Reforma presente nos misticos. Segundo Vitor
Manuel Aguiar ¢ Silva “...a angristia do poeta maneirista procara lodavia ainda mais longe
as raizes da miséria bumana. Ensina o fexto biblico gue for o homem modelado no barro da
terra. Fsta origem trag o selo indelével da baixesa e da fragilidade, pois o priprio Dens, ao
castigar Addo, he recordon em palavras inapeldveis que, criatura arrancada do pd, em pa se
havia de tornar.”"”.

O estilo maneirista rende-se is metiforas, a antiteses. Diz o autor referido:
“A metdifora conceitnosa, que envolve um complicado ¢ subtil jogo cerebral de agudeza, de
alusies obscuras e imprevistas, de contrastes paradoxais, transformando-se muitas veses numa
fécnica viriwosista que dificulta ems alto grau a compreensio de um texto.””.

O que ¢ a poesia para os tedricos do tempo? A definicio que D. Anténio
de Ataide propde, explicita que é “wma imitagio de acides exprimida com peso, conid ¢
medides, a qual procede de um furor podtico, e cujo fim é ensinar deleitando.’.

Adianta: “E significa esta palavra piitis em grego, poeta, fagedor ¢ criador, ¢ desia
dltima significagio da palavra poeta devia Cristovdo Landino tirar aguele seu discurso enr o
qnal diz gue para o poeia ser digno do ses nome bi-de ter tal entendimento que defrcandp por
baixo foda a bumanidade, empreenda os altissimos e se ponha quase um meto entre Dens e o
bomen. Porgue o homem tudo o que faz; é de matéria, Dens eria de nada. Mas o poeta ainda
gtie 1éio crie propriamente alguma cotsa de nada, todavia cheto do diving furor de tal moda finge
elegantemiente em Sens versos que quase parece quie prodw, de nada com suas ficgoes umas eotsas

rasitto grandes e muito verdadeiras e dignissimas de admiragdo, e assim parecen aquele gue disse

19 - Vitor Aguwar e Silva, op, cit, p. 261.
20 - Idem, p. 38
21 - Isabel Almeida, Poesia maneirista, 1isboa, Editorial Comunicagan, 1998, p. 32



que a trombeia poética levantava sempre tudo a mais do gue era.”2.
Parafraseia Platio sobre o furor podtico que & “sm rapro de alma e uma conversio ao
espirito das vausas (...) e Sem ele todo o poeta que chega ds partes da poesia, ela e ele o viios e sem
Jundamento, atribuindo tanto 4 poesia que sem sumo Javor de Deus nio se possa aleangar.”?.
E se o halo mistico, neo-platénico, continha semente de heresia Anténio Ataide
faz coincidir furor e veia e justifica: “Porgue assim como na terra bi umas gue fem veias de
0T, o#ifras ndo, assimt dos homens uns tém veia poética, em outror a nio hd.*.
O vocibulo, fiiria, era corrente, na época; a poesia devia dignificar 0 homem,
ser canto de exaltagio religiosa ao servico de Deus.
Na verdade, a vida humana esta sujeita 2 um processo irreversivel, como diz
0 soneto de Manuel Soares de Albergaria:
“Abre os olhos ao pranto, antes que ao dia
0 misero mortal; quando amanhece
logo nas faixcas a prisdo padece
do mal para qse nasce em companbia;
Infante jd que ao peito nio se cria
humilde é disciplina se oferece;
depois gue em ser, e em discurso cresce
com fortuna, e amor, em vio porfia.
Jé de idade viril triste e mendigo
Sujerto vive a toda a desventura
até arrimar ao lenko o peso antigo,
Chega enfim de sua vida a noite escura
tdo brevemente que chorando digo,

ai! gue hd do bergo um passo a sepultural®®.

22 - Idem, p. 34,

23 - Ibidem.

24 . Tdem, ibidem p. 35.

25 - Candioneirs d¢ Fernander Tomds, Bd, fac-similada, Lisboa, M. Educagio Nacional, 1971, 4. 80r.
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O pranto,a dor, a desventura, a miséria ¢ o sofrimento estio presentes desde o
bergo 4 sepultura. E meticulosa a distribuigio das idades do homem, neste soneto;
o nascimento cortesponde 4 primeira quadra; a infincia e juventude ocupam
a segunda; no primeiro terceto, lé-se a idade adulta; nos Gltimos trés versos, a
velhice e a morte. Inexorivel crescendo dito dominantemente no presente do
indicativo, que actualiza, no quotidiano atemporal, um processo impardvel que
conduz a0 fim. O convivio constante com a dor sujeita 0 homem nascido para
um sem sentido jébico. Nos ultimos versos, o poeta sintetiza lapidarmente a
miséria de ser.

De que vale a razio? Os intelectuais da Idade Moderna nio podiam
fundamentar a sua razio na razio, um dominio de heresia ji que desautorizava a
méxima de que o homem nada pode conhecer, como dissemos. A sua aventura
hermenéutica estava, de algum modo, espartithada.

Frei Agostinho da Cruz denunciard, no soneto Ao pecado original, a natureza
impura humana, cujas rafzes se encontram no castigo de Addo. O pecado reduziu
o homem a nada. Diz um texto anénimo:

()

De nada, e barro vejo ser farmao.
Pecados me gerario nu sem nada,
Pecador de pecador nascids,

Malicia com miséria acrescentada.”

O Livro de Job inspiraria Pedro da Costa Perestrelo. Questiona a fugacidade
da vida humana, a fraqueza do homem, o absurdo da criagio para morrer:
“Porgue Senhor das corporais entranbas
De miulber me tiraste, e firl tragido
A per misérias tantas, e tamanhas!

Melhor me fora entdo ser consumido.”™.

26 - Tsabel Almeida, op. cit., p. 332,



Seria preferivel nio ter existido, como questionavam Job e Anaximandro?
Para qué a criagfio? Que intengdo a do Criador? Jeremias?” amaldicoa o dia em
que nasceu. Como Camdes, Bocage e outros, a0 longo dos tempos.

A auséncia de resposta para a Criagiio agonia homens que procuram a salvagio
no Além, através do espirito. E 2 morte pode apresentar-se como libertadora
de enfermidades, de velhice que pertencem a0 corpo de que o homem deve
despojar-se. Escreve Rodrigues de Castro:

*“Deixa esie vaso, que es de vil escoria
Todo de lanto y de dolor comprests,
Hedionds, guebradizo, corruptible.””.

Condenado ao pecado e 4 dor, o ser humano vive sem prazer, na incerteza e
no petigo. As paisagens harmonicas, serenas dos renascentistas - 2 asrea medioeritas,
o carpe diers -, reminiscéncias de um paraiso perdido e simultaneamente ideal de
um mundo que se deseja -, esbatem-se e cedem lugar ao desalento. O amor
profano suscita desconfianga, perturba, é fonte de desassossego. Escreveu André
de Resende:

(-]

Ndio € para temer tanto do irado

Neptuno o fero ¢ espantoso ameago,

Qe apds tormenta mostra enfim bonanga

Ounanto daguele brando, deficads

E nsi menino cepo 0 senro brayo,

Que fere no mor deio ¢ seguranca”™,

27 - Jercmias: 20: 14-18,
28 - Rodrigues de Castro, (Morar poeticas, Coimbra, Acta Universitatis Conimbzigensis, 1967, p, 323,
29 - Andeé Falcdo Resende, Peesiar, Coimbra, p-79
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A imagem da navegagio € cara a0s maneiristas; permite dar expressio a um
conceito de amor que vive de contradigdes (como Camdes bem definiu). A figura
mitologica de Neptuno e o fero ameago, a referéncia 4 tempestade contrastam com
Cupido, o menitio cego e tenro abrage, temivel porque ndo anuncia a bonanga.

No mesmo sentido, os versos de Diogo Bernardes falam do fascinio de amor,
compara os petigos do mar com os provocados por Eros. A aliteragio sustenta o
canto de sereias reforgando 2 sedugio que experimenta o sujeito poético; a vida,

governada por Eros, #m ¢ego, é de tormenta, de inseguranga:

“De il suspeitas vis se me levantam
Trabalhos ¢ desgostos verdadeiros.

Abh que gostos de amor sdo feiticeiros
Qe nos levam trds 5i, que nos encantam!
Eintdo nos matam quanto mais nos cantam,
Sereias para nds, nds marinbesros

Comegos amorosos, Ksonjeiros,

Fins cruéis e mortais que o mundo espantam.
Seus ventos nio me derxcam tomar ferra,

1V ai-se encobrindo a lug, a névoa cresee,

Do porto cada veg mais desconfio:

Fagem dguas do céu ds do mar guerra
Engolfados nas ondas que embravecem,

Uns cego me governa o meu navio.”™.

O mar tevolto e ameagador & associado 4 travessia do mar da existéncia,

também ela trigica, tormentosa.

30 - Isabel Almeida, op. cit., p. 158,



Baltasar Estago lembra “o mundano mar gue ji conbego”; Diogo Bernardes
refere “o fenspestuoso mar da humana vida®; Frei Agostinho da Cruz v& nas tentagdes
da vida o “mar embravecide”; Ferndo Alvares do Oriente menciona “os dias snvernosos

que passaram/ minhas velas perdidas neste pélago”.
O porto seguro ¢ a religiio e é Deus. Confirma-o Eléi de $4 Sotto Maior:

Alrds me fica 0 Mundo, I o deixei,
A vos venbo, meu Deus, que me salvastes,

Por guem deste naufrigio me salvei. "™,

O tdpico do desconcerto do mundo envolve a comparagio entre o presente
e o passado. Problema existencial e religioso confrontam o poeta com os motivos

do caos. Escreve Costa Perestrelo, em Epigrama I11:

%A doidice governa, e execnta

Dos bomens cativando a liberdade.
A ragdo se despreza, e se confuta,
A justica nas armas se converte,
A virtude por vicio se reputa.

E como tal rendida se submiete,

E por virios extremos ¢'o violkénda

A ordem toda em tudo se perverte”,

31 - In Vitor Aguiar e Silva, op, cit., p.231.
32 - Idem, p. 239.
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O tema e 2 imagem do labirinto ocorrem com frequéncia na lirica maneirista.
Manifesta muitas vezes a confusiio da vida interior, a incerteza frente a uma linha

enredada, a um enigma, a inseguranga, a interrogacio vital de Martum de Crasto
do Ria:

“Oue inimigo the falta a men cutdardo?
Que labirinto € este em que me vefo?
Que forca nio encontro a men desejo?
Owue deisca contra mim men cruel fado?
Que mal nio vem sem ser imaginado?
Oue pretendo se contra mim pelejo?
Qne estado aborrecido nao invejo?

Qe engano me ndo tem desenganado?
Que alivio tem jamats mes pensamenito?
One fim, desejo meu, jamais alcanga?
Owe gliria pode mais que men tormento?
Qe sossego me dew a seguranga?

Owne mal deixcon em mim de ter assento?

QOue bem deixcon por mim de ter mudanga?™.

Da mundividéncia maneirista emerge, como verificarnos, a natureza miserivel
do homem, o desconhecimento do prazer; afinal a vida é feita de contrariedades,
de injusticas. Tudo é efémero: o amor, os bens terrenos, a vida.

O taedium vitae, a melancolia, 2 angistia perpassam cm poemas de seres
introvertidos, desencantados.

O desastre de Alcdcer Quibir (traumatismo lhe chamou Eduardo Lourengo)

desencadeara, também, uma teia de sentimentos que se aproximam de

33 - Cancioaeiro de Fernandes Tomds, op. cit, . 119



apocaliptico. A derrota dos portugueses € a morte ou prisio da melhor nobreza
inspirou poetas.

Entre outros, lamenta Diogo Bernardes®:

)

O lusitano rei, a lingua fria

Den o final suspiro em terra albeia
(-]

Af triste Lusitdnia, iriste chora,
Qwe nunca para choro eferno ¢ friste
Tanta cansa tiveste como agoral,.”™.

Aos Joci amoeni sucederam os “estérets campos, os calvos montes, incultas serras, tristes
arvoredos, ribeiras secas, pegonbentas fontes, medonbos vales, dsperos rochedos, mal assombrados
horigontes, parados rios, desiguais penedos (...), uma adjectivagdo predominantemente conotativa,
pois excprime mais uma visido moral do que uma visdo fisica e realista da paisagen, encontrando-
s¢ na raig dessa visdo o desiluso reconbecimento de que tudo o que em tais sitios se encontrou e
Sruin, em cegueira comaum dos homens, apenas serviu para afastar a alma de Deus.””.

A fuga para o deserto como meio de peniténcia, de alcangar a solidio, para

garantir a meditagiio hicida, a salvacfio, acicata os males, purifica:

“Ob! Onanto mais se agrata
Aqui neste deserto

A triste confusdo da culpa minkal™ .

34 - Posioneiro de Aleicer Quubir, terd sido resgatado em 1581, Muito estimade, manteve contagtos com 53 de
Miranda, Anwinio Ferreira, entre outros, Irmio de Fren Agostinho da Cruz, os poemas mais interessantes sio
aqueles em que canta o amor.

35 - Isabel Almeida, op, cit., p. 150,

30 - V. Aguiar e Silva, op. ar, p.273.

37 - Fre1 Agostinho da Cruz, Obtas, Coimbra, Franga Amado, 1918, p. 163
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Frei Heitor Pinto ensinara que a vida humana é um circulo e que “...se 0 nosso
nasciments, principio de nossa vida é com dor, como pode ser perfetta a vida dos gue, nascendo
e chorando, e morrendo e suspirands, vivem sempre rindo?™™.

Numa época de grande religiosidade, a vida eterna alcangava-se pela dor,
pelo softimento; os prazeres arrastavam o homem para a decadéncia e faziam-no

esquecer a necessidade de perfeigio. A memoria do sacrificio divino suscitava a
partilha da dor:

“Mew Deus, nessa coluna estais atado
Para do né da culpa desatar-me,
Para de vossa gléria coroar-me

Vs vejo estar de espinhos coroado.
Na cruz entre ladries crudficado
Sofreis ser desonrado por honrar-me,
Por da terra convosco levaniar-me
Estais de duros cravos trespassado.
A cruel langa, do divino peito

Feg porta para a bem aventuranga,
Para que o amor se dé por satisfeito.
Ele faga nesta alma tal mudanga,
Due sinta em 5i com amoroso efeito

Coluna, espinhos, crug; cravos ¢ langa. ™.

A presentificagio do martirio de Cristo alcanga um intenso vinculo entre

Jesus e o sujeito lirico. Este elo é reiterado pelas oragdes finais, por construgdes

38 - Frei Heitor Pinto, Images da vida tririd, Lisboa, 52 da Costa, 1940, vol 1, p. 226.
39 . Vitor Aguiar e Silva, op. cit. 151.



encliticas que se repetem em final de verso (desatar-me, coroar-me...), pelo recurso
A derivatto, Ou seja, a0 jogo de palavras que consiste no uso de termos com o
mesmo radical: atado/ desatado; coroar/ coroar-me...). H4 uma busca de equilibrio
entre a lembranga da redengio divina e o sacrificio que exigiu: a rede de antiteses
presente nas quadras reforga a alianga entre a acgfio divina e o destinatério, bem
como os elementos eufdricos e disforicos do primeiro terceto (erwel langa/ porta
para a bem aventuranga). O enaltecimento de Cristo reforga a relagiio entre o ser
humano e o divino, desencadeia o desejo de construir uma reciprocidade total,

legivel na forga patética do dltimo terceto.

III. 1 O tempo

Como dissemos, o tempo revela-se uma obsessdo, para os maneiristas.
Carolina Michaelis deu conta da importincia tematica: “Ndo gue na literatura d'este
pais ¢ na de Castela, haja falla de sonetos sobre a acgdo destruidora e reedificadora do tempo,
quie Se distinguenm exieriormente pela repetigio em cada um dos versos, ou de dois em dois versos,
do vocdbtilo lempo ou da firmula com tiempo on coms el tiempo, acabands por um encarecimento,
quer sgja da imutabilidade da paixio amorosa do rimante, quer da cruega da amada; on entio
com wmi SUSPIro saudoso porque o passado nunca miais torna. Mas fodos quants conbego sio
variagies indgpendentes, bordadas a capricho sobre o mesmo tema eterno. ™.

O tempo que tudo muda menos o sofrimento do poeta, a celeridade da
marcha do tempo, 2 instabilidade ¢ fugacidade da existéncia, o saber que /oda
a vida marre, sio variagdes explicadas por virios autores. O excesso de poemas

dedicados ao tempo favoreceu o parodiar do tema. Disse Jodo Ribeiro:

b - Ci. Carolina de Vasconcelos * Notas ans sonetos anunymos”, cit in Agutar ¢ Silva, Maneirisme ¢ Barroco na
poeita fitca poriuguesa, op. cit, p. 279,
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“Como poderd dar do tempo conta
Quem ens versos sems conta gasta o tempo,
Oriern fag sonetos 56 de conta e tempo

Serd homem do tempo e ndo da conta?
Nio se pode em tal tempo fager conta

De homens que tdo md conta ddo do tempo,
Que inda gue fuga deles conta o tempo,
Nag sabe o fempo jd de quem fag, conta,
Néio hd no mundo conta nem bd teripo
Qe possa dar de tanto tempo conta,
Perdido sempre em conta e sempre em fempo.
Ndo ¢ o tepspo para tanta conla,

E guem sente perder sem conta o femipo,

Porgue néo gasta o tempo ens tempo e contad™,

A parédia desenvolve-se através do emprego excessivo das palavras fempo ¢
conta, em versos redundantes apregoa-se ndo o efeito devastador do tempo, mas a
perda de tempo que significa fazer estes poemas. O uso de um Iéxico repetitivo €
estratégia para sublinhar o tema glosado 4 exaustio e por isso esgotado, produtor
de saturagio. Uma outra leitura deixa perceber a ironia amarga que percorre o
soneto; tempo e conta sio paradigmas de dois tipos de actividade. Lembramos
que o poeta era olhado como um pobre que: “Todo ¢ mundo 1i dele, ¢ em seus enganos/
Ele 56 17 do mundo, canta e chora,/ Gastando parvoamente a idade e os anos/”. Perante a
cobica ¢ a gandncia que caracterizava a socicdade mercantil perde o tempo e a conta o

poeta que mantém um distanciamento critico, uma actividade marginal.

41 - Idem



II1. 2 Amor

O tema da mdscara ¢ do disfarce, o amor terreno sio usuais; 4 meditacio
sobre os desenganos do amor, contrapdem alpuns textos outro bem, outro
cantentarnento: 0 da renovagio espiritual. A efemeridade das alegrias amorosas e
a fragilidade dos projectos dos amantes resultam na condenagio do amor terreno
e na exaltacdo do amor divine.

O soneto, que a seguir transcrevemos, de Baltasar Estago, sintetiza este sentir

de poetas seiscentistas:

“Mostra prudéncia sdbia o que é menino,
Apresenta-se manso o que € tirano,
Aparece sagrado o que ¢ profans,
Profanando porém o que ¢ divino.

O siso quer fingir no desatino,

A verdade pintar no fulso engano,

Disfarcar o proveito em nosso dano,
Matands 0 natural e o peregrine.

Inidvel se afigura o inconstante

Amar, porgue de falsa cor se tinge

Para que nada dé, mas nada negue.

Tl este antor se mostra e finge ao amante,
Mas tal gual este antor se mostra ¢ finge,

Tal fica quem o busca e guem o segue. ™.

42 - Isabel Almewda, op. cit, p. 122,
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Os tragos negativos exprimem-nos os verbos escolhidos para caracterizar
o sentimento que desafing, Vigorosa diatribe contra o amor, no final do soneto,
0 poeta transfere para o amante os aspectos disforicos. A antitese suporta a
impossibilidade de conciliagio do amor (porque méscara e fingimento), com a
vivéncia do divino.

O repidio pela fruigio do culto de Vénus, o apelo ao ascetismo redunda
no privilegiar cantos de louvor e de exaltagio do divino, de Deus. O Concilio de
Trento motivara, reiteramos, para a dedicagio a uma poesia de teor religioso, a
uma vida de peniténcia, de desprendimento do mundo.

A este catolicismo penitencial anda associado o neo-platonismo que difunde
a ideia do mundo como efemeridade, sombra, sonho.

Relacionado com o tema do desengano aparece o tema da contrigio,
muitas vezes, ligado a Maria Madalena. Neste dominio, ¢ interessante verificar as
diferengas entre o poema maneirista ¢ barroco. O tltimo privilegia o erotismo,
a beleza da pecadora, a vida lasciva; o poeta maneirista prefere o motivo da
conversio, da fidelidade a Jesus.

Afinal, o que os maneiristas anatemizam, tendencialmente, séio os prazeres
da carne, os prazeres do mundo.

Curiosos, e confirmando a liberdade do poeta, a sensibilidade para o lidico

da palavra e da sintaxe, leiam-se as variagdes sobre o tema do amor:



A pena o medo Amor tira, nio mata,
Guda, nio cega; bens, #éio mal procura,
O dia dowra, néo trag, noite escura,
Serena a pus; confirma, nio desata,
Ordena sorte alegre, ndo a ingrata,
Alegria, ndo mal s nele dura,

Cria gliria, nin dor n'alma segura,

Na pena sempre bem, nio mal nos tratu,
O rosto ledo fazy ndo triste i vida,

O peito de prager, ndo de dguas banha,
N'alma aos sens mora rei, ndo ji tirano.

Ao gosto, ndo ag pranto nos convida,

Mata, nio tira Amor o medp 4 pena,
Procura mal, ndo bens; cega, néo guia,
Fisenra noite tragy nio donra o dia,
Desata, néio confirma a paz serena.

A ingrata, ndo alepre sorte ordena,

Dura nele s6 mal, néio alegriu,

Segura n'alma dor, ndo gliria cria,
Trata-nos mal, néo bem, sempre na pena.
A vida triste néo fag; ledo o rosts,

Banba de dgnas, nio de prager o peito,
Tirano, ndo jd rei, mora aos seus n'alma,

Convida-nos nio ao pranto, nio ao gosto,

Aceito ao mundo, em ntada mosira a sanka, A sanha mostra, em nada ao mundo acelts,

A palma oferece, nio nsando engano. Engano wsando, néo oferece a palma’’.

Estes sonetos constituem um diptico formado por elementos de sentido
oposto. Integram o romance Lusitinia Transformada e sio atribuidos a dois
pastotes (Florindo e Florimonte) que tém uma visio distinta do amor.

No primeiro soncto expressa-se uma perspectiva positiva predomina o
ritmo bindrio: na primeira parte do verso aponta-se uma ideia optimista do amor,
na segunda negam-se os efeitos maléficos que lhe sio imputados. Na quadra
inicial, o amor personificado revela-se um guia, propicia um ambiente de luz e
claridade, patente nos hipérbatos: O dia doura; serena a pag confirma. Na segunda
quadra, o amor € responsivel pela boa fortuna, alegria, gloria, como um refrigério
para os momentos de desgraca; o sujeito poético recorre ao hipérbato, de novo:

Na pena semipre bem, ndo mal nos trata.

43 - Isabel Almeida, up. cu., pp. 212, 213,
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Elevado i categoria de re/ que habita na alma dos amantes, ¢ fonte de alegria
e de deleite no primeiro terceto. E porque convida ao gosto, tem aceitagio; como é
puro, #de #sande de engano, recompensa, gratifica.

Comparando com o segundo soneto, verifica-se um fendmeno curioso. As
palavras que iniciam os versos sio as mesmas que finalizavam os versos do poema
anterior; as que findam o segundo soneto constituem o principio do primeiro.
O processo mantém-se 20 longo dos poemas. [nvertendo a ordem das palavras,
o conteido ideoldgico altera-se. Se o primeiro soneto ¢logia o amor, o segundo
deprecia-o. O préprio advérbio de negaciio, Nao, se transmite seguranga, sc guid,
se procura bens, no poema inicial, no segundo, angustia pois procura mial, cega. Com
as mesmas palavras, na primeira quadra, 0 amor engana, cega, #do guia, escura noife
tragg o pleonasmo escura noite & metafora da confusio de sentidos ¢ de sentimentos
que acabam por destruir toda a tranquilidade. O amor causa md fortuna, € enquanto
dura, o softimento e o desamparo prevalecem. Esta caracterizagio pessimista
mantém-se nos tercetos. Fonte de tristeza e de amargura, em antitese: d vida iiste
ndo faz ledo o rosts, tem poder obsessivo, torna-se tirano, provoca ligrimas, faz uso
de ilusdes.

Fingimento poético com sucesso, O poeta estrutura 0§ textos, nio ao
acaso; exibe mestria em urdir textos que vira do avesso em siniaxe ¢ em sentido.
Prestidigitador joga com o assindeto que percorre 0§ poemas de ponta a ponta,
enumerando sucessivamente as virtudes ¢ defeitos do amor.

Os vetbos encontram-se maioritariamente no presente do indicativo,
seivando o cardcter atemnporal das afirmagdes. Artificios e malabarismos formais
codificam sentimentos e atitudes opostas, ilustrando o sentir torturado de uma
época em agonia pelo apelo do mundo real, por um lado, ¢ pelo desejo de ascese
mistica que menospreza o que a perturba.

A sucessio ininterrupta de paradoxos ¢ verificivel, por exemplo, no soneto

de Baltasar Estaco:



“Com vosso amior, ¢ siblo o gue ¢ ignorante,
Sem vosso amor, ¢ néscio o gue € prudente,
Com 10550 amior, se absolve o delinguente,
Sem vosso amor, varia o mats constante.
Com vosso anior, 0 bdrbaro € elgganre,

Sem vosso amor, tem culpa o gue € inocente.
Com vosso amor, € ledo o descontente,

Sem vosso amor, o humilde é arrogante.
Conr vo550 amor, € claro 0 mais escuro,
Serr vosso aror, § vil o que & mais nobre,
Clomr vosso amor, é justo o mais iniguno,
Sem vosio amor, € tarpe o gue € mais puro,
Comr vosso amor, € 1ico o que € mats pahre,

Sem vosso amor, € pobre o que ¢ mais rico. Y.

Construido paralelisticamente numa arquitectura anaférica bindria, contrapde
os versos pares a impares ¢ elogia o amor divino.

A antitese subjaz uma igualdade sintictica ¢ ritmica que resulta numa
particio em segmentos de extensdo igual ou semelhante, 4 bimembragio ou
plurimembragio do discurso.

A acumulagiio - amontoamento de palavras semanticamente complementares
- desempenha uma importante fungio expressiva, precisando sentimentos,
superlativando-os.

() soneto ¢ a forma mais frequentemente usada pelos poetas; mas a cangio,
a elegia, a écloga, a ode, a epistola, a lira e as oitavas aparecem, bem como, mais

taramente, a $extina, o epitalimio e a balada.

"

44 - In Yictor Aguiar ¢ Silva, op. cit,, p. 354.
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Ao gosto tradicional as cantigas, os vilancetes, as glosas, esparsas, endechas,
décimas, quintilhas, disticos, quadras e romances serviram como estrutura a
poetas seiscentistas.

O bilinguismo é fendémeno generalizado no periode maneirista, mas
prevalece a lingua portuguesa que, de resto, merece rasgados elogios de escritores
de entdo”

A funda melancolia do maneirismo gerou o hedonismo, o convite da fruigio
da vida, o gosto da osrentagio, da teatralidade do poeta barrocao.

Técnicas retdricas do tenebrismo, produzindo uma arte de ascese ou
picaresca revelam o gosto pelas representagdes macabras que inundam a época.
Sio produgdes que trazem em si os germes, as sementes da sua desconstrugio e

0s elementos do seu desengano.

IV. O barroco e Eros

Os temas mantém-se, mas envoltos, tendencialmente, em notas realistas ou
comico-burlescas.

O amor continua a ser fonte de contradicdo: amar ¢ sofrer, os prazeres
situam-se no passado e geram sofrimento num presente; a dor da partida, a
soliddo sdo elementos relevantes da temadtica da litica amorosa, mas o cinone do
retrato da mulher amada 3 maneira petrarquista (beleza suave, loira, olhos azuis
ou verdes, branca...) enriquece-se. () pendor realista aliciou o cantar mulheres de
outra condi¢io social: pastoras, lavadeiras, fiandeiras, costureiras, colarejas... Na
imagem feminina esbatem-se os factores idealizantes; fala-se de um amor sensual

em linguagem realista.

45 - Ternao Alvares do Onente consdeta-a mars xwefemte gue as ouiras fodas. Vasco Mousinho de Castelo Branco
diz. Mar soes Marfs, a lingua lusizana! 1. esta denra, que antiga se renoral b oo ares sobre fodas hrree rafa. Tambem
Rewdripaes Tobo se utana pelas qualidades da linpua poriuguesa que descreve em -1 Corte na Aidesa.



Motivos temdticos e formais sio parodiados. Por exemplo, Tomis de
Noronha, lembrando a auséncia fisica de que, canonicamente, emetge a presenga

espititual, escreve:

Onis mandar-vos, Senbora, o men retrato,
Porém, tornei a ver gue era escusado;
(ue I me tendes vivo e nio pintado,

Vede guanto mais perio e mais baratof.

A recusa de Petrarca avulta em poemas que ridicularizam a idealizacio
do amor; muitas vezes, reduzem-no ao amor carnal, considerando falsa a
espiritualizagiio do prazer; o dinheiro aparece como mébil da relacio, sobretudo
entre damas da corte.

Fernandes Tomds adianta: “Primeiramente sabei que depois que o amor da Corte se
parecen com a mioeda que nela corre {...) as damas deste tempo, e ainda as que se dfeijoavam, a
seu deseo o puseram nestes mietais, por que se compra 1ado (...,

O realismo barroco constréi-se com poemas que, a par do burlesco, da
caricatura, do grotesco, a tender frequentemente para o surrealismo, falam de
uma sangria, de um pé pequeno, de uma dama que se queimou, de uma tranga,
de uma boca grande, de uma pulga que mordeu uma beldade. Tudo sio motivos
para fruir a palavra, para o lidico, para o jogo de sons, grafismos...

A miséria e a fome estio presentes em poemas que aliam a dentincia de uma
situagdo a um pungente humorismo.

A poesia satirica da época escolheu os amores de frades e freiras, amores
protbidos, vividos em conventos que se transformaram em locais de folguedos,
em desconcerto entre a prédica e a prixis. Fernio Rodrigues Lobo Soropita e
Ferndo Correia de Lacerda estiveram entre os primeiros a versar o tema. A corte

¢ outro motivo da satira do barraco.
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“Wao sei, que costumes Iralam:
Nio sei, que linguagem corre:
Ndo sei, se dizemr — palavra:

Nao set, se digem — parole.”.

Em suma, na mundividéncia barroca soltam-se almas divididas que ousam o
desvio de uma religiosidade opressiva, mortificante; algumas deixam-se fascinar
pela vida contemplativa, outras pelo real. O desprezo pela cidade gera vidas
evangélicas, modélicas, marginais ao sistema. Eremitas deslocam-se inspirando
condutas que se querem proximas da vivéncia dos Evangelhos. Figuras
contraditorias sofrem acusacdes de todo o cariz: incomodos, sdo apelidados de
hereges por fugirem 4 ortodoxia. Confundem-nos, por vezes, com foragidos e
perseguidos, com falsos mendigos, salteadores, profetas, milagreiros. Pobres,
voluntrios ou forcados, nio se distinguem e exilam-se nas margens da vida
urbana.

As vezes, hipocritamente, mascatam ideais de pobteza e solidio, fruindo boa
vida. Na verdade, aceitamos com Aguiar e Silva que: “0 ideal barroco foi transformar
a pripria religiosidade numa magnificente e embriagadora festa dos sentidos, numa misinra
ingoctricivel de elementos espirituais e terrenos, como eloquentemente atestam a decoragao das
igrejas e as pinturas que figuram o Paraiso.”.

Lembra, a propdsito, 0 mesmo autor 2 escultura de Santa Teresa de Avila,
de Bernini, afinal “um corpo voluptuoso de mulber, acolbendo, num espasmo carnal, a

transverberagiio do amor divino..”™".

46 - Aguiar ¢ Silva, op. cit, p. 468



Para néo concluir...

Um tempo atravessado por profundas mudangas sociais e por uma crise
religiosa gerou posturas nostilgicas, apocalipticas ou carnavalescas. Conhecer era
desejar, ¢ sofrer: o lema peninsular Hominem fe esse cogita habitou gentes possuidas
pelo desencanto, pela agonia; submeteram-se 4 auto-punigio, i rendncia sexual,
a repressio interiorizada; outras arriscaram comportamentos heterodoxos,
rebeldes.

Em clima diletante, nas oficinas de artistas e poetas convergiram o angelismo
¢ o diabolismo; moradas do sagrado, o siléncio, o recolhimento ¢ a rejei¢iio do
mundo exterior alternaram com o prazer do pecado e do remorso, com o ruido
dos saldes de festas, com os jogos de saldo.

O territorio do eu € uma teia, um labirinto; uma tensfio bipolar de afirmages/
negagbes constrdi o discurso. As palavras em caminho aberto e em colisio apontam
para uma espécie de divorcio entre a linguagem e a humanidade. Em retorno 2
Torre de Babel, escritores, artistas buscam vma nova comunicagio, renegociam o
contrato de palavras com o mundo para sacudir o jugo do sentido: a antitese, a
metifora, a hipérbole sustentam ¢ seivam formas outras de dizer.

Entre a festa e a catdstrofe, num universo onde reinava a ganincia, sem
mares para descobrir, as viagens sdo aventura real e imaginiria; contactar com o
mundo recém-descoberto, encantar-se ¢ desencantar-se com o Qutro, mesclava-
se com a invengio de paraisos perdidos, com a busca do Além, com o recurso
20 misticismo; criava “ébrios” e funciondrios de Deus, cepticismo e melancolias,
apelava ao carpe diem...

A desconfianca face 2 mulher, ao corpo, a0 prazer é obsessiva. Por isso uma
frente teolégica usa contra Fros armas poderosas que lhe empresta a retdrica
escoldstica e tomista.

Mas um quimétrico espirito, de tons franciscanos, dito em colotido poético ¢
em elevacio cristd, a par da crenga de construgio de uma pittia em Quinto Império,

emergirio como garantes para a salda da angistia, como forma de catarse...
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