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Dois Mundos | Dois Destinos
A tradicao musical das beiras na obra de Fernando Lopes-Graga

Helena Santana & Rasdrio Santana

Q) Folclorismo, revelador de uma cultura prépria, renasce na obra de
Fernando Lopes-Graga, a diversos niveis, nomeadamente nos de tradicio ndo
oral. Os diversos aspectos que o caracterizam manifestam-se na utilizagio da
muisica tradicional na elaboragdo de obras do repertério erudito, reflectindo-se
igualmente na forma como o compositor trabalha a melodia e a harmonia, o ritmo
e o tempo. Apresentando-os segundo uma forma Gnica e original consegue, dessa
forma, tracos nacionalistas, identificando-se na cultura e no saber de um povo,
nas suas formas de estar, pensar ¢ conhecer. Por outro lado, a utilizacio de modos
ritmicos e melodicos, bem como a sua formalizagio por forma a atingir obras
de inquictante beleza e complexidade, assim como a harmonizagio de cantos
tradicionais portugueses das beiras, sio uma constante na sua obra. Reflectindo
tanto a cultura e o simbolismo de um povo, como a criagio de simbolos nacionais,

definem ainda estruturas musicais plenas de significado e tradicio.

1 - Introdugio

Fernando  Lopes-Graga marca indubitavelmente tanto a vida politica
como a vida social e musical portuguesas, nio s6 pelas pesquisas que efectua
com Vista 4 procura da alma ¢ do caricter do povo portugués, como pela sua
intervencio enquanto homem de esquerda convicto das suas ideias e ideais,
criticando fortemente o estado da musica em Portugal. Na Universidade Popular
de Bento de Jesus Caraga, no Movimento de Unidade Democritica (MUD),
nas manifestagoes de rua, na prisdo, no exilio, na organizacio de corais, nos
agrupamentos de muisica ¢ nos pequenos grupos de teatro, encontra-se sempre
presente ensinando, agindo e transmitindo saber, Assim, e neste sentido, Fernando

Lopes-Graga foi membro activo da acgio que, a partir dos anos vinte, se travou
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contra o obscurantismo escondido numa cultura elitista de expressao académica,
lutando pela difusio da cultura pelo povo portugués. Esta tuta incluia a criagio
de pequenas bibliotecas, a realizagio de conferéncias, debates e palestras por
intelectuais progressistas, bem como a organizagio de sessoes cinematograficas
pelos diferentes Sindicatos de Trabalhadores. Depois de 1946, o Movimento de
Unidade Democritica transforma-se num movimento cultural e politico contra
o Salazarismo. Por outro lado, as actividades junto do Coro de Amadores de
Musica possuiram, “[...] sempre, um denominador comum: o amor 4 liberdade, a
resisténcia ao tegime fascista através da actividade cultural (neste caso, da musica
coral) ¢ também da actividade politica que, ndo poucos dos seus componentes,
desenvolveram de forma clandestina, [...] Rara foi a época em que o Coro nio
teve um ou mais companheiros privados da liberdade: presos por meses ou anos,
[..] cantavam nas prisdes, alimentando em todos a esperanca e fortalecendo a
resisténecia com o canto tradicional portugués e as célebres “herdicas™ ",

Os ensaios eram um espago de aprendizagem. Possuidor de um raro
manancial de cangdes tradicionais harmonizadas para Coro a cappella que
sdo hoje, a par do seu trabalho de criagdo pura, um abundante, riquissimo e
original trabalho no mundo da musica, Lopes-Graga partilhava ideias e ideias
de liberdade para o povo portugués, sendo a musica tradicional harmonizada, o
meio de dar voz ao povo e as suas lutas. A actividade desenvolvida originou o
coral amador que, e apesar de alguns desvios no entendimento da sua finalidade
diddctico-pedagogica e patriotica, serd a chave para o entendimento do trabalho
do compositor. Portador de uma enorme multiplicidade de téenicas e estilos,
Fernando Lopes-Graga, dominando tanto a tonalidade mais clissica como
o atonalismo mais marcado, a simples harmonizagio de cantos populares ou
o serialismo mais elaborado, imprime a todas estas linguagens a sua marca de
forma reconhecivel ¢ indelével.

Quando Lopes-Graga chega a Coimbra em Qutubro de 1932, esta longe

1 - Vanwos, Homenagers das Antarquiias ¢ do Pore do Concelho de . Afmada ao Maestro | opes-Craga, #o dmbito da comemoracin
waconat do sew 75° Amrersano, Almada, Mumcipio de Almada, 1982, p-17.
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de imaginar que colaborard logo no nimero da revista Preserza que saird em
Feverciro de 1933. Nesta escreve: “[...] a musica, toda a verdadeira e grande
musica, ¢ movimento inetivel da alma, jogo livre do espirito, capricho subitil
da inteligéncia, actividade pura e desinteressada do pensamento, exercicio alado
da razio, seu triunfo e sua desesperagio. () sensivel nio The opde barreiras, ¢
do dominio do psicoldgico e do inteligivel, vasto, ilimitado e proteiforme [...).
[Quer com isto dizer que, sendo o criador livre, compor resulta num exercicio
livre da razio, segundo preceitos técnicos e estéticos que definirio um estilo,
uma estética, ¢ demarcario um periodo na vida de cada autor.] Profissao de fé
de musica pura, direis. Talvez, se por musica pura entendermos a prevaléncia, o
primado da sensagio e da imagem sonora, digo mesmo. Da ideia musical, com
todo o seu mecanismo interno, e até externo, de realizagio ¢ na variabilidade e
laténcia dos seus modos de percepgio e assimilaciio, sobre sensacoes, imagens
ou ideias de qualquer outra ordem, sejam elas imediatamente psicolégicas, sejam
de natureza estitica ou flosética™. A ideia, origem do acto criador, presente em
toda a obra ¢ fonte de inspiragio na realizagio de qualquer obra de arte, leva-nos
a reflectir sobre a importancia da ideia musical, elemento definidor de principios
orientadores da linguagem, da forma ¢ até da orquestracio. Q “[...] primado da
idein musical sobre ideias de qualquer outra ordem, tinha j4 conduzido ou haveria
de conduzit, no plano da criagio, por um lado a um objectivismo de preferéncia
preocupado com as experiéncias sonoras e estruturais, patente nas pecas de
cdmara desse tempo, mais tarde inutilizadas ou refundidas, ¢ em algumas cangdes
sobre textos dos poetas da Presenga [...]” %

Regressado a Portugal, em 1939, depois de estudar em Paris, Lopes-
Graga encontra um grupo de intelectuais, artistas e escritores que, em Lisboa
e Coimbra, langam os principios do neo-realismo. Em simultineo, a sua musica
ganha um imenso sentido do colectivo ¢ do comunitirio, a que ndo é alheia
a teorizagio e pritica artistica dos anos quarenta, onde se tentou a renovagio

das bases hlosoficas das letras ¢ das artes em Portugal. Homem de invulgar

2 - Ihidens, p. 28.
3 - Idem.
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saber, soube redrar da teotizagdo dos intelectuais da época os valores estéticos,
combatendo, assim, certos exageros simplistas, consequéncia do neo-realismo.
Note-se que, ja em 1933, Lopes-Graga alertava na Presenga para o que se tornaria
um dos fundamentos da moderna filosofia da arte. Escrevia ele o seguinte: “a
esséncia estética da obra de arte [...] € em 51, ¢ em derradeiro termo, qualquer coisa
especifica, inanalisdvel, irredutivel 4 logica conceprual™, Esta atitude corrobora
a postura de Jodo Gaspar Simdes que, dentro da razdo, atirmara dez anos antes
que: “[...] a deformagio era a génese de toda a arte, porque transformacio e
transfiguracio ndo sio mais, em ltima analise, do que deformacio™, Para Louis
Saguer, a musica de Lopes-Graga contém uma pluralidade de técnicas ¢ de estilos
onde a tonalidade mais clissica ¢ o atonalismo mais marcante se juntam, numa
panéplia de técnicas e estéticas onde as polifonias presentes na musica regional
portuguesa aparecem ¢ conduzem a sintese necessdria 4 sua propria expressio

enquanto musico e cidadao.

2 - A Linguagem de Lopes-Graga

Do isolamento de Lopes-Graca nasce uma linguagem e estlo unicos,
limitados na transformagio técnica ¢ estética que conduzird a uma evolugiio pessoal
assente na musica contemporinea de outros paises ocidentais. Este isolamento
permite a filtragem, a relativa constincia de uma estética, de um estilo, de uma
linguagem. A infuéncia de Béla Bartak € visivel na aprendizagem, pelo menos
aparentemente de forma empirica ou intuitiva, de uma linguagem moderna. Ao
nivel da forma ¢ do tratamento ¢ desenvolvimento do material tematico, ¢ visivel
a influéncia de Beethoven, compositor de referéncia para Lopes-Graga, tanto a
nivel intelectual, como ideologico e emocional. Entrevemos a escrita pianistica de
Debussy ou Ravel no paralelismo de acordes ¢ na linguagem, no jogo de tensoes,

consequéncia das téenicas usadas nas relagdes intervalares que assumirio uma

4 - Idewr.
5 - ldem
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funcido estrutural bisica a partir de acordes simétricos, Metricamente, estabelece-
se uma relagio constante entre as pulsagies binario-terndrio, seja pelaambiguidade
dos compassos simples ¢ compostos, seja pela alternincia sistemdtica entre
compassos bindrios e terndrios. A linguagem baseia-se, numa primeira fase, numa
gramitica tonal-modal, dilatando, em termos genéricos, o universo tonal clissico
onde as fungdes harménicas permanecem como elemento sintictico e veiculo
retorico; 08 mecanismos modais abrindo o espago sonoro pela utilizagio varidvel
do cromatismo,

AlfredoKeile Vianada Motatinhamji tentado, nos finais do século dezanove
inicios do precedente, que a musica portuguesa tivesse uma individualidade
propria, nem sempre com resultados satisfatorios. O caracter nacional aplicado a
obra de arte musical nascia assente na misica popular, fazendo fé no regional para
atirmar um nacionalismo [atente que ndo podia constituir a Gltima meta de uma
tendéncia musical. Verificou-se entio que, “[...] o “nacionalismo folclorizante”
evoluiu, gracas a virios factores, para o “nacionalismo essencial” - segundo a
expressio também jd corrente -, isto ¢ o “nacionalismo™, de recurso, método
ou ideologia que era ¢ passou a ser, ou tendeu a ser, o “nacional” MesSmo, como
definicio de uma realidade étnico-cultural™.

Esta forma de compor, com implicagoes profundas no processo de criacio,
“[-.] parece opor-se, pela natureza mesma do seu ponto de partida, a uma arte
nacional e, por maioria de razéo, a uma arte “nacionalista™, afirmando mesmo os
seus tedricos mais responsdveis que a linguagem dodecafdnica ¢, por esséncia e
por coeréncia logica, uma linguagem “universal™ ou “universalizante”, destinada,
portanto, a abolir as culturas musicais particularizadas, os “nacionalismos” (no
seu restrito e no seu lato sentido), o que certos desses tedricos poem mesmo
como uma necessidade ¢ como um ideal a perseguir, como remédio contra o
enfraquecimento de uma arte pluralizada, em contradicio com os caminhos do
pensamento ¢ da téenica modernos [, 1l n'y a rien la qui puisse choquer

on ne sait pas quel amour-propre patriotique, au moment méme ou semblent

6 - lindem., p.23.
7 Idem.
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devoir disparaitre, au profit d'un art synthétdquement occidental, les « écoles
nationales », vestiges de crises internes gu’a subies notre civilisation depuis cent
ans... Le temps o'est peut-étre pas éloigné o 'on pourra parler d’une « musique
européenne ». Le passé immédiat permettra-t-il d’apercevoir les prémices d’un
art authentiquement international ? »°,

Qs conhecimentos tedricos ¢ praticos aliados a uma enorme cultura
humanista e 2 uma clara definigio da sua posi¢io dentro da sociedade portuguesa
num momento unico da sua histdéna, sio elementos que distingucm Lopes-
Graca de outros compositores portugueses da época. Luis de Freitas Branco,
muitas vezes referenciado devido ao seu interesse pelo impressionismo e neo-
classicismo, e adversario do pensamento europeu vigente na época, influenciou
de forma decisiva a misica portuguesa contemporinea. No entanto, as correntes
filosofcas positivistas que conduziram ao realismo critico silo, talvez, a chave que
desvenda os segredos da masica de Freitas Branco da dltima fase; o pedagogo
Lopes-Graga reflecte da mesma forma o pensamento europeu. A sua linguagem
nio se compreende se ndo se perceber o materialismo dialéctico. Luis de Freitas
Branco e Lopes-Graga apelaram a ideias extramusicais que influiram nos seus
processos de composigio; em Lopes-Graca a presenga de ideologias proprias
a0 seguir o exemplo de Bartok aplicado ao povo portugués. No entanto, o
compositor afirma que nio teve muito contacto musical directo com a Hungria,
Este s6 se realizou “através das recolhas feitas pelo Corpo da Musica Hingara e
pelo proptio Bartok. Quando vou & Hungria — ¢ jd € 2 quinta vez — nunca tenho
tempo para estudar, “in loco™, as manifestagoes musicais tradicionais. Nio tenho
conhecimento profundo da musica hingara, como nio tenho conhecimento
profundo da musica de nenhum povo. “Cheirel” um pouco a musica de virios
povos. Como artista consciente, procurel integrar-me 0 mais possivel nessa
actividade, pelo conhecimento que devo ter dos povos, a nivel historico e

cultural™,

B - Andre HODEIR, I.a musigue étrangére contemporaine, Paris, Presses Universitaizes de France, s. d., p9-10
9 - Vacus, opus. Crt,y p31.
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A articulagio da linguagem bartokiana comn outros elementos inerentes a
composigdo musical, nomeadamente o sistema de eixos, os acordes simbolico-
estruturais ¢ a secgio de ouro, ndo tém correlagio com a linguagem e técnica de
Lopes-Graga. Neste, a linguagem assenta em elementos “extramusicais”, a saber:
o modelo de prospeccio da musica popular, a metodologia da interpretagio dos
valores essenciais dessa musica e as suas transposicio e sublimagio na linguagem
erudita. Iistes elementos sio, nos dois compositores, relativamente idénticos,
excepgdo feita 4 utilizagio do sistema de cixos tonais em Bart6k; essa destrinca,
uma consequéncia do material folclorico de base. Um outro aspecto que poderd
contribuir para a aproximacio dos dois compositores é o percurso comum que
emana de um diatonismo pds-tonal que compreende a totalidade do espaco
cromitico, sendo em Lopes-Graga mais visivel a dicotomia entre os factores
diatonico-tonais e polarizadores, e os cromiticos, centrifugos ¢ despolarizadores.
Em Lopes-Graga, o processo de organizacio do tempo musical nos aspectos
ritmico e métrico ilustra a relacdo dialéctica que se estabelece entre meiros
regulares e irregulares, ritmos racionais e irracionais, vinculagio ou desvinculacio
2 uma pulsagio motora, tempos fixos ou varidveis, resultantes do estudo da
prosodia da lingua portugnesa.

Por outro lado, o folclorismo de Fernando Lopes-Graga nio descende
directamente do Oitocentos. Podemos mesmo afirmar que “[...] o fenémeno
Lopes-Grraga constitui, na sua totalidade poliédrica e de firma coeréncia, o exemplo
mais radical de antitese do oitocentismo musical portugués. [..] As vigéncias ou
validades ulteriores langam-se primeiro no mesmo combate ao analfabetismo
do intelecto, mas separam-se depois, ¢ seguem o seu préprio caminho [..]1,
A verdadeira misica, muitas vezes atribuicio de rafzes nacionais, descobre-se
numa cultura musical auténtica. As opgoes técnicas e estilisticas do compositor
conflufram os movimentos ¢ escolas contemporaneas, ¢ a oposicio de duas
correntes literdrias ¢ artisticas de origem antagonica que, manifestas desde cedo

no jovem compositor, de curiosidade ¢ gosto apurado pelas coisas da arte ¢ da

10 Tbudens., p.Y.
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literatura, o conduziram ao longo duma combatividade civica, pouco vulgares
nos musicos da época, mas nele presentes. Ambas as tendéncias que essas duas
correntes pressupdem ndo tiveram que esperar pela doutrinagio da Presenga ou
do So/ Nascente. O processo de amadurecimento de Lopes-Graga viria a efectuar-
se com a determinacio de um método geral de trabalho e a criacio de uma
linguagem individual fundada em rafzes nacionais autenticas. Exemplo disso, é
a musica vocal que nos reenvia aos cantos populares, elemento dominante na
claboragio estilistica da sua musica, sobretudo da linguagem, ¢ 4 redescoberta da
lingua portuguesa desde a Idade Média aos nossos dias.

Considerando Lopes-Graga que o canto é essencialmente sildbico, raros
sio os exemplos de escrita melismidtica. Esta surge sobretudo devido a incursoes
casuais noutras dreas culturais, nunca se afirmando em igualdade de circunstincias
com o estilo sildbico, seja na relagio misica palavra, seja no plano formal-
estrutural; sendo que a utilizagio de quidlteras se manifesta como o resultado
da adaptagio da musica aos valores ritmicos verbais da palavra, do verso, da
linguagem em geral, e ndo de especulagdes matemdticas em abstracto. Outros
processos técnicos de manipulagao do tempo musical com base na raiz literdria-
poética sio visfveis na dilatagio métrica resultante da introdugdo de siléncios
que quebram a continuidade ritmica numa espécie de interjeicio virtual. Quanto
a harmonia, nio podemos falar verdadeiramente do uso de passagens atonais,
mesmo se nos momentos de maior tensio cromdtica do discurso musical esta nos
pareca a solugdo, mas sim, da utilizagdo da escala de tons inteiros, que constitui,
como sabemos, um factor de neutralidade, suspensdo e ambiguidade.

Possuindo uma linguagem plena de rigor e rica em processos formais,
verificamos ainda, através de um estudo analitico profundo, a existéncia de
principios de organizacio, mergulhados numa complexa rede de relagdes
intervalares com fungoes especificas. A utilizacio de expansdes cromdticas
sobrepostas, a criagio de espagos simétricos virtuais ¢ a elaboragio de uma
téenica complexa de inter-relacoes entre elementos meladicos através de
processos miltiplos de transformagio € uma constante, ndo sendo possivel “[..]
falar de fungoes tonais hierarquicamente definidas e muito menos de tonalidades,

mas sim de centros virtuais de polarizagio tonal. A dialéctica entre diatonismo
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¢ cromatismo ¢, por conseguinte, resolvida ndo a partit de um sistema restrito
de hierarquizagio tonal, mas, pelo contrario, de um processo sistemitico de
organizagio intervalar, coerente ¢ unificador™'.

Lim relacao a ritmica ¢ 3 métrica, verificamos o emprego de uma rigorosa
teenica de vamabilidade estrutural, base de todo o contexto discursivo, de
aplicacan movel e dexivel. A utilizacio do espaco recorrendo 2 mudanca de
oitava v as transposicoes de registo com diminuiciio ritmica sio integrados num
processo coetente de relagoes de tensao expressiva, de elaro escurn, de flutuagdes
do espaca sonoro vertical. Lopes-Graga recorre freguentemente ao emprego de
notas adicionais, “falsos™ baixos, permitindo uma dupla polarizagio, zonas de
ostinato ¢ processos de sobreposicao politonal eriando uma espicie de “filtragem™
harmonica, nomeadamente nas situagoes de melodia com acompanhamento,
Destacamos ainda, o emprego de téenicas de alargamento ou contracciao métrica
¢ a aplicagio da transposicao de ontava como elemento propulsor do discutso, ou
factor criador de novas dimensoes ¢ perspectivas. Outro aspecto a distinguir ¢
a utilizagdo do principio da simetria aplicado livremente na organizagao formal,
nas relacoes métrico-ritmicas ¢ nos virios planos da linguagem, nomeadamente
no tratamento dos motivos ¢ na elaboracio harmonica, Este principio, aplicado
as formulas classicas do contraponto, orgina espethos reais ¢ virtuais, ¢ os

respectivos centros de gravidade coordenadores dos “espacos reflectivos™.

3 - Consideragtes Estéticas

Confrontadeo com as virias opcoes estéticas, ernando Lopes-Graga
realca a alma portuguesa atraves do estudo sistemidtico do canto popular,
recusando de forma sistemitica as novas tendéneias musicais do pos-guerra
(ue se expanditam na Furopa a partir de Darmstadt. Lopes-Graga ndo aplica o
tolclore com base em programas ou questoes demagogicas, utiliza-o tendo em
conta a liberdade presente na linguagem da época em que se insere, Sem entrar

em discussies quanto ao tonal ¢ a0 atonal, o compositor utiliza o *|...] material

L1 Hordem. . 1}
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folclorico enriquecido pela sua experiéncia técnica, até a simbiose resultante de
uma intimidade profunda com a obra popular, até enfim ao que Béla Bariok
exprimia desta forma: “A influéncia da musica popular pode manifestar-se de
uma terceira maneira, nio pela terceira maneira, nio pela imitacio da musica
camponesa nem pela elaboragio de uma muisica cuja atmosfera se caracteriza na
miuisica do camponés™',

Reflectindo estas ideias ¢ ideais, Lopes-Graga utiliza processos e téenicas
proprios, levando-nos a fruir de forma clara * [..] este substrato popular sem
lesar em nada a sua integridade, salvo para, quando necessirio, acentuar a sua
contextura melédica e ritmica, depurd-lo e vivifici-lo, enfim, no sentido de
confirmar-lhe a sua fungfio como testernunho da presenca e da marcha no tempo

17 A utilizagiio de elementos do folclore nacional, revelaum

do homem portugués
compositor preocupado com a necessidade de organizar e publicar um Cancigneiro
Popular Geral. Relativamente a este assunto escreve: “[...] 0s nossos compositores
poderiam dele, desse Cancioneiro, extrair o material, as sugestGes ou premissas
estilisticas necessdrias e eficientes para a criagiio de uma musica erudita que, pela
linguagem ¢ pelo conteddo (e sem por isso se cait no puro folclotismo nem se
iludirem as exigéncias do oficio), afirmasse o seu auténtico caricter nacional,
coisa que até agora s6 como ideal se tem posto, sem que os meios de o realizar
(e ndio vai nestas palavras menosprezo pelas generosas tentativas e realizagdes de
alguns artistas nossos de reconhecido valor) se tenham afirmado com a forga de
um credo, de uma doutrina ou de um método™".

A musica portuguesa ¢, especialmente a musica de Lopes-Graga, sdo
profundamente nacionais aproximando o piblico ¢ os intérpretes do espirito
e alma portugueses. Neste sentido, vitios sio os artistas e intelectuais, tanto
nacionais como estrangeiros, que se interessam pela musica erudita portuguesa.
Concomitante, Francine Benoit realiza um estudo sobre a musica ibérica,
nomeadamente a masica portuguesa, pois: “[...] la musique ibérique m’avait

attiré et il était naturel que je saisisse avec empressement la chance que s’offrirait

12 - lhidem., p. 29
13 - Ibndemn., p. 30.
14 - Itadems., p. 29.
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d’approcher I"ime portugaise 4 travers les ceuvres de Fernando Lopes-Graga ; son
intérét profond pour le folklore authentique de son pays, sa profonde culture e
ses vues originales sur les voies que s’ouvrent aux compositeurs de notre époque
m’assuraient d’avance que je ne serais pas décu. [...] Mais surtout, je mai trouvé
dans cette musique nulle trace de cérébralité gratuite, fait assez rare dans Part
contemporain ; on sent que Fernando Lopes-Graga, quand il compose, est mi
par un besoin créateur ct que les théories n’entravent pas son vigoureus talent »15,
A obra deste compositor interessa-o de tal forma, que chega mesmo a trabalh4-
la ¢ a tocd-la em diversas ocasibes. Sobre o Concerto para piano e orguestra (1 940y
afirma : [...] La rutilance de lorchestration, le choix du matérian thématique et
sa couleur spécifique, ainsi que Pingénieuse utilisation du piano dans le contexte
orchestral, donnent a Peuvre une éloquence directe que plait au public. Plus tard,
i"al retrouvé dans la IT7" émwe  Sonate (1961) les qualités que m’avaient séduit dés
d’abord : écriture brillante, variété des rythmes, inspiration toujours changeante
mais reposant sur une construction solide. |...] 11 use en effet avec beaucoup de
saveur des rythmes changeants et caractéristiques — d’ailleurs pas faciles pour
lexécutant | - et, qualité supréme, ce langage direct, jamais abrupt, reste toujours

accessible »',
4 - O Folclore Beirio na Obra do Compositor

Os aspectos nacionalistas na obra de Lopes-Graga desenvolvem-se desde
cedo na sua obra, Assim, a partir de 1937, quando se encontra em Paris aproveita
jd todas as ocasides para defender ¢ enaltecer 2 misica portuguesa. Lopes-
Graca, primeiramente adverso 4 musica popular, afirma que em conversa com
o musicologo Louis Laloy, este o tinha alertado para a importincia da musica
portuguesa, uma musica muito mais rica, interessante e intensa que a cangio
espanthola. Outros factores contribuiram ainda para esta mudanca de atitude,

como referencia o préprio compositor em alguns dos seus textos. Assim, afirma;

15 - Iidem., p. 31,
16 - Iders.
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“Apraz-nos aqui reconhecer que duas pessoas foram em parte responsdveis por
esta modificagio de critério: Rodney Gallop, através da sua valiosa colectinea de
“Cantores do Povo Portugués”™, ¢ Antonio Jovee, gracas as preciosas melodias
por ele recolhidas na regido que se me afigura o mais rico deposito da cangio
portuguesa: a Beira Baixa e, mais propriamente, a regido que se costuma
designar por Cova da Beira™". Outros tactores foram igualmente importantes,
nomeadamente as digressoes que efectua tanto a esta regido, como 4 repido de
Serpa no Alentejo. Estes factores conduziram “gradualmente 4 convicgio de que
a cangdo popular portuguesa ndo € apenas o sol e dé que |...] escarnecia ndo sem
razdo, mas que, 10s seus melhores espécimes, ela € capaz de se elevar a alturas
em que nada tem que Acar a dever as suas parceiras de outros paises, justamente

". Segundo Lopes-Graga a musica que

afamados pela riqueza do seu folclore”
até entiio conhecera ¢ que era divulgada nos meios artisticos ¢ culturais da época
como pertenga da musica popular era, depois destas digressdes, considerada por
si como a menos valiosa. Para o praprin, nem tudo o que pertence ao nosso
folclore deve ser aproveitado pais existe o bom ¢ o mau.

Estes episidios levaram a que cada vez mais se interessasse pela misica e
pela cangdo popular portuguesa, a verdadeira cangiio popular, a cangio ristica.
Segundo cle, esta designacio deveria ser utilizada para designar o verdadeiro
folclore, pertenga das populagoes rurais, pois considera que as gentes do campo e
das aldeias de Portugal cantam ainda, “com verdadeira frescura ¢ espontaneidade,

2314

com autentico sentido da beleza™, T3 também por esta altura que Jamenta o facto
de ndo existirem registos acerca da origem, desenvolvimento ¢ metamorfose da
cancio nacional. Nio existindo nesta altura um repertario qualificado das cangdes
nacionais a0 qual pudesse aceder, Lopes-Graga comenta: *“o rico manancial das
nossas cangoes rasticas ¢ desconhecido das populagdes urbanas; [...] os produtos

do nosso folclore, alids, nem sempre os melhores, os mais caracteristicos, chegam

17 - bernando LOPES GRACA, .1 Medsca Portagneca ¢ o3 sens Problemas 11, Tashoa, Pditorial Caminho, 1989, p.
110,

18 - Idew

19 - Iuddern, p. 113

ESEG Invesigagfo. Rewvisla Crenlilica da Escola Supenor de Educagdo da Guarda. r® 3 (2007) pp.133-153



as cidades, ¢ j4 através de adulteracies dos fabricantes de musica ligeira e das
mediocres “estilizagdes™ das cantadeiras e cantadores do teatro e da ridio”™,
Sendo a cangio folclorica o meio que revela a alma do povo portugués,
ensinando-o a conhece-la melhor, e a procuraruma maior e profunda identificagio
com ela, as cangdes até ai divulgadas, portadoras de uma pobreza tonal e de um
rudimentarismo morfolégico e banalidade expressiva marcantes, opdem-se a um
outro tipo de cangio possuidora de uma enorme variedade de formas, riqueza
tonal, flexibilidade ritmica e possibilidades harménicas ¢ polifonicas capazes de
enaltecer as nossa raizes populares e folcléricas. Para Lopes-Graga era agora
possivel substituir “a imagem-lugar comum de uma cangio predominantemente
ligeira, petulante, simplistamente alegre ou corriqueiramente amorosa, a imagem-
realidade de urmna cangio capaz de nos dar, em ressonincia de elevado contetido
artistico, ndo isentas de grandiosidade, toda a intensa vida do povo, nos seus
aspectos dramidticos, misticos, amorosos, satiricos, bucélicos ou dionisiacos™?!,
No que concerne 4 regiio das Beiras, o trabalho realizado por Lopes-
Graga na regido da Beira Baixa encarrilha num folclore de raiz bartokiana onde,
segundo Manuel Carlos de Brito e Luisa Cymbron, “o material recolhido é
utilizado como impulso ctiador e fonte de inspiragio, e sem abdicar totalmente
da ideia de salvamento de um repertério em vias de extingio™2. A recolha de
material folclérico conduziu Lopes-Graga 4 cidade de Pinhel onde recolhen e
harmonizou a conhecida cancio As Pombinkas da Catr'ina®. As cangdes populares
recolhidas eram harmonizadas e cantadas por coros amadores, sendo devolvidas

¢ restituidas a0 povo através das digresses que efectuavam. Como o proprio

20 - Ibidem, pp. 113-114.

21 - Ihdem. p. 112,

22 - Manuel Carlos de BRITO, Histdria das Msitica Portuguesa, Lishoa, Universidade Aberta, 1992, p. 168.

23 - Sepundo testemnunho vive, fui por volra de 1926 que o compositor esteve nesta cidade sentado na praga
junto a0 pelounnhn, ¢ onde escreveu o exio da referida cangde, Segundo 0 mesmo testermunho, o pombal
de 5. Jodo ainda hoje existe ficando na Quinta da Retorta junto 4 Quinta Nova. Segundu a fonte ciradz: “Foi
Lopes-(iraga que indicou a Giacomert que Pinhel tinha virios monumentos histdricos e muita tradigio em
cangdes populares, tendo o mesmo deslocado-se a esta cidade dado ser grande amigo do chefe da Banda do
Regimento 34. Como sabe, aqui havia tropa, tendo passado por Pinhel os melhores mestres de Bandas Militares
Partuguesas, sendo 2 Banda Militar de Pinhel, considerada uma das melhores a nivel nacional. O Giacometti
era coordenador dos servigos civicos™.
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Lopes-Graga faz referéncia numa actuagio do coro da Academia de Amadores
de Musica no Tivoli, “ao resttui-las ao povo, [...] quis apresentd-las num escrinio,
numa moldura que possivelmente as valotizasse, as enriquecesse do ponto de vista
artistico, pondo-lhes em evidéncia todas as suas virtudes expressivas, revelando-
lhes as suas mais preciosas facetas, acusando-lhes os contornos, aprofundando-
lhes e prolongando-lhes a sua significagio estética, psicoldgica ¢ social”*. No
entanto, o compositor afirma que nio transforma a sua autenticidade induzindo-
lhe caracteristicas com intuitos comerciais, pretendendo unicamente que a
cangio se expresse num melhor portugués nfo traindoe a sua esséncia, significado
e valores.

Na palestra proferida antes do referido concerto afirma ainda que “Vés
nfio ouvireis as can¢des COMO O NOSSO POVO as ¢anta, mas sim através de arranjos,
adaptagées ou harmonizagdes [...], o que [...] pretendi (sem o afirmar que o haja
alcancado cabalmente) foi tornar mais sensivel a emogio dolorosa, o pungente
dramatismo dessas maravilhas melédicas tio medulamente portuguesas, que sdo a
cangio de ceifa Ob, gue calma vai caindo (de Casegas), e a cangiio da Colba da Ageitona
{do Paul) ; foi tornar mais intensa a impressionante melopeia da Encomendagio das
almas (de S. Gens de Calvos), mais grandioso o puro misticismo da Senbora d'Aires
(Alentejo), mais saborosa e dlacre, a alegria s3 das monsantinas, Cangdo da Vindima,
Fon venbo da Macela e Maria da Coneeigao, de A Rolinha da Calpada (de Cercosa) ou de
Ao Passar em Vilarinbo. Pretendi tornar mais melancdlica a melancolica vesperal
de Sdo Horas de Emalar as Trousxcas, mais veemente a veemnéncia apaixonada de
O Ladrio gue te VVais Embora, mais terna a ternura cindida de O Men Amerginbo,
mais eloquente o adeus de Os Homens gue vdo para a Guerra. Pretendi tornar mais
agreste a rudeza transmontana de O gue Janela tio Alta, mais folgazi a ida para as
romarias beirds da Senbora Santa Cat'nina e da Senbora du Atalaia, mais graciosa ¢
20 mesmo tempo mais indolente a alentejana Mods da Rita, mais altaneiro o garbo
de O Ladrio, Iadrio gue vida é a tua, mais aliciado o clamor de Na estradu de Braga,

mais atrebatado o desafia herdico de Canta, camarada canta”™.

24 - Fernando LOPES-GRACA, Op. Cit., p. 120.
25 - Iindes., pp. 118-121,
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5 - Dois Mundos/Dois Destinos - Fernando Lopes-Graga versus Béla Bartdk

Sabendo que o uso de elementos musicais provenientes da musica popular
e folclérica ¢ uma constante em compositores do infcio do século precedente,
tanto em Portugal como no resto do Mundo, verificamos a existéncia, a0 longo
de toda a Historia da Musica, de testemunhos claros desta ligagio entre masica
popular ¢ mosica erudita®. Sendo Béla BartSk o grande impulsionador de todo
este processo de recolha e anilise de indmeras melodias populares, verificamos
que pretende com isso a afirmagio da arte nacional hingara no imbito da
experiéncia musical contemporinea. Por outro lado, em Lopes-Graga, o discurso
musical manifesto da utilizacdo do sistema tonal, apresenta esporadicas incursdes
nos campos atonal, politonal ¢ dodecafonico, sendo raro o choque do maior-
menor, a dissolugio das fungdes harmonicas, a dissonincia constante e uma
linguagem adensada pela variedade e complexidade ritmicas, por uma agégica
incessante, por uma dindmica que, no caso particular do piano, o transforma
frequentemente num instrumento percussivo. A liberdade tonal expressa nas
suas obras é surpreendente, ¢ o alargamento do espago sonoro para além das
categorias tonais clissicas, revela um conhecimento ilimitado das possibilidades
de sintese do vertical e do horizontal.

O Concerto para piano, referido anteriormente, € o primeiro exemplo na obra
do compositor onde podemos encontrar tragos estilisticos importantes. Lopes-
Graga retirou da cangio popular portuguesa os elementos bisicos da sua ritmica
e organizacio sonoras, ultrapassando a fase expressionista. O compositor segue
assim uma linha estética semelhante 4 de Béla Bartdk e Igor Stravinsky, criando
um estilo préprio fundado no ritmo, melodia ¢ harmonia da cangio popular
portuguesa. A sua evolucdo di-se, tendo em vista a depuragiio, a economia de
meios ¢ uma certa austeridade de linguagem. No entanto, verificamos que no
seu Concertino para violeta e orquestra (1962), conserva uma certa tendéncia para o

combate expressivo através de uma exploracio do material melddico, ritmico

26 - Nomeadamente, a Igreja ¢ os trovadores da Idade Média, o coral protestante, os compusitores romanticos
e 0s nacionalistas.
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¢ harmdnico, e um tratamento orquestrais Unicos. Esta preocupagio constante
com o essencial melodico, ritmico e harmonico conduz, no caso de Canto de Amor
¢ de Morte (1962), a uma ilustragio fiel do caracter melddico da sua obra, mesmo
que por vezes possa parecer deselegante pela sua facilidade. Numa linguagem
tonal levada ao extremo, Canto de Amor e de Morte organiza os intervalos atingindo
uma rara coeréncia e coesio dos seus constituintes nos varios niveis da forma.
As passagens constituidas apenas por duas ou trés notas, e libertas de um tema
condutor e polarizante, caracterizam o autot, um sentido dramdtico e uma
carga poética perpassam. Ndo sendo manifesto de desmedida sentimentalidade,
testemunham a beleza dnica da emogio corporizada num enorme rigor de
construgio.

Se em A5 mados e o5 _frufos (1959), Lopes-Graga, sem rejeitar 0s processos
proprios do impressionismo e expressionismo musicais, nos conduz a uma
vitalidade propria e sempre actual, em Canto de Amor e de Morte, revela-nos, “[...] o
ponto final de uma dialéctica entre diatonismo e cromatismo, resolvida ainda no
dmbito de um contexto tonal levado as Gltimas consequéncias, e, por isso, expressio
dramdtica da incapacidade de “sintese™ que $6 uma nova organizagio do espago
sonoro poderia atingir. [Esta obra €, simultaneamente] [...] 2 mais consequente
¢ coerente na relagdo entre os diversos niveis de organizagio que a musica
portuguesa, com toda a verosimilhanga, terd alguma vez logrado. [...] O contexto
prevalentemente em que se integra nio € de forma alguma condicionante ou
“informador”; nfio ¢ legitimo falar de fungBes tonais hierarquicamente definidas
e muito menos de tonalidades, mas sim de centros virtuais de polarizacdo tonal.
A dialéctica entre diatonismo e cromatismo ¢, por conseguinte, resolvida nfo
a partir de um sistema restrito de hierarquizagio tonal, mas de um processo

sistemdtico de organizag¢do intervalar, coerente ¢ unificador™,

27 - Varios, Op.Cii, p. 35. Na verdade, as obras corars do compositor proporcionam a cantores nio pmﬁssinnais
1 ACL5SO @ MUSICA contemporinea aos nivels da iinguagem e conreado.
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6 - Outras Consideragdes

Fernando Lopes-Graga revelaria entte nds uma necessidade impar
de afirmar a alma nacional, tendo essa vontade ficado expressa no estudo e
aplicagdo doutrindria dos elementos melddicos, harmonicos e ritmicos do
folclore portugues. Das suas palavras transcorre uma enorme preocupagio com o
espolio oral portugués que trabalha de forma exemplar e sisterndtica com Michel
Giacometti, amigo de longa data e companheiro de investigagdes. A partir de
1960, Fernando Lopes-Graga associa-se aos seus trabalhos, procedendo a uma
vasta analise e selecgio, fruto da sua vasta erudiciio. Em comum retinem gravacoes,
materiais que o compositor estuda e avalia procedendo 4 sua divulgagio através
de registos sonoros, conferéncias e estudos. Michel Giacometti ¢ Lopes-Graca
percorreram o Pais revolvendo arquivos e registando testernunhos orais numa
recolha e dignificagio da musica popular portuguesa; 6 compositor afirmando
“[.] ndo sou, pois, um compositor inspirado; sou um compositor que trabalha.
Inspiragio € uma palavta muito vaga sobre a qual tém corrido oceanos de tinta

337

e que nio resolve coisa nenhuma™*. Fernando Lopes-Graga afirma a propésito
da Cangdo Popular Portuguesa: “Uma das nossas mais ricas provincias neste
capitulo, o Alentejo, espera ainda quem dela se ocupem a fundo. Tris-os-Montes
¢, no seu todo, um mistério. As regides interiores e alpestres da Beira Alta estio
por explorar. A Beira Litoral, a Estremadura, o Ribatejo, reservam porventura
ainda surpresa. Quanto ao Algarve, a nossa impressio de provincia musicalmente
pobre precisa, evidentemente, de ser confirmada ou invalidada por investigagdes
cremos, que até hoje, nio empreendidas™.

Como podemos discernir, toda a ocasido lhe é propicia para atacar esses
subprodutos da cultura que sio o fado e os ranchos folcléricos. Por outro lado,
as palavras de Béla Bartdk ganham uma profunda ressondncia: “E preciso atacar
a pseudocultura musical citadina, considerando que numa cidade de estrurura
capitalista chegam ao interior € ao campo ndo os frutos melhores dessa cultura,

mas sO os dettitos dela, e que por isso mesmo nio desenvolvem homogénea

28 - Ibidemn., p. 29.
29 - Idems.
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¢ organicamente a unidade cultural daguela comunidade camponesa, mas a

?¥. Se, por um lado, Lopes-Graga se caractetiza por

rompem, a subvertem
uma critica constante e dura aos intelectuais da época que, segundo ele, nio
conheciam a verdadeira musica popular desprezando tudo o que nio fosse
urbano, por outro, verifica-se “um certo complexo de supetioridade de que os
nossos intelectuais geralmente se acham possuidos, e que os leva a menosprezar,
por menos conforme o seu ideal de bomo sapiens, tudo o que traz a marca de
origem popular’™. No que concerne o fado, a cangio nacional por exceléncia,
Lopes-Graca niio partilhava dessa opiniio pois considerava que se tratava de
uma ideia errada, “ideia ndo s6 muito espalhada entre nds como, pior do que
iss0, com largo curso no estrangeiro, onde o fado € tido como uma espécie de
canto nacional [...]. O fado é, na verdade, apenas um produto daquilo a que

2532

impropriamente se chama por vezes o folclore urbano™. As cangdes risticas,
as verdadeiras representantes da nossa cultura popular, nfo sio compariveis ao
fado. O fado nio pode de maneira alguma ser considerado cangio nacional, pois
ndo possui interesse nacional afirmando mesmo “que fado algum, avtentico ou
fabricado, do passado ou do presente, possui valor estético que possa sofrer

confronto com a mais simples das nossas verdadeiras cangdes populares”™.

300~ Tdes,

31 - Pernando LOPES-GRACA, Op. Car, p. 106.
32 . [iidem., p. 106-107.

33 - Ihider., p. 107
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Como Conclusio

Longe de se ficar por uma critica as formas musicais da musica popular
portuguesa, Lopes-Graga ndo se inibe de atacar alguns colegas que considera
fechados num circulo estreito segregando a musica que mais hes convém, nio
se apercebendo que a verdadeira musica portuguesa nio €, certamente, a que
escrevem. Numa entrevista a Mario Vieira de Carvalho, de 1974 ¢ publicada no
Seara Nova, ¢ da opinido que prefere do ponto de vista da comunicagio artistica,
deslocar-se com o coro da Academia dos Amadores de Musica “*4 mais esquecida
vilaalentejana oubeird, ouamais popular (e ndoalienada) colectividade filarmdnica-
recriativa da Outra Banda, a receber os aplausos medidos e convencionais que na
generalidade se dignam dispensar 4 minha musica os frequentadores habituais das

"', Lopes-Graga luta para que a misica portuguesa

salas de concerto da capita
alcance um lugar de destaque e lhe seja dado o valor que merece. Considera
ainda que teria de haver uma mudanga de atitude, de mentalidade e de educacio,
referindo que, “num pais em que a musica, os seus beneficios e os seus problemas,
o seu alcance cultural e o seu poder de comunicagio humana ainda estio, pode
dizer-se por descobrir; [...] num pafs em que a milsica é, quase no consenso
geral, aceite como uma manifestagio de snobismo mundano; [...] num pafs com
estas ideias, estes preconceitos, estes equivocos sobre a musica, [lhe parece] que a
questiio a por, ndo ¢ a de progresso ou decadéncia, mas sim a de educagio™.
Se a muisica tradicional marca de forma indelével a sua obra, ji o folclore
urbano &, segundo o compositor, uma expressio que se usa e que nio acha muito
certa. ‘O folclore, na sua verdadeira acepgio, € uma nogio do pove. Ora, o
povo, em geral, niio existe na cidade™. [...] O que se chama folclore urbano nio

tem assim uma expressio muito justa. Existe sobretudo em Lisboa. Nas outras

34 - Huden., p. 38,

35 - Iiidems, p. 31.

36 - A definigio de pove usada por Barwk refena-se s populagoes campesinas - sdo as que conservam as
tradigfies mars puras e dindmicas. Nas cdades, em geral, hi a mistara, hi alpuma iradigio, hi especticulos
populares, mas & um folclore um bocadinho arrevesado. [Varios, Op Gie, p. 32
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cidades, nfo tanto. E acho mal que muitas dessas cidades nio reconhecam que sio
campo e que estio ligadas a uma tradicdo campesina, e que a menosprezem™.
A sua investigagio leva ainda 4 descoberta de um romanceiro, da livre polifonia
do Minho, das melopeias afectas ao trabalho e que medem o esforco e a rudeza
das profissoes, os cantos ligados aos cultos pagios, e a dignidade de um folclore
religioso liberto de qualquer ornamentagio.

As suas obras, revelando uma beleza e magnitude de pensamento raras,
transpSem para o dominio erudito as caracteristicas ¢ os sisternas de organizacio
estruturais ¢ discursivos da musica tradicional. Sem rejeitar as origens, constrdem
mundos sonoros de uma complexidade e virtuosidade marcadas, revelando
formas préprias de pensar e organizar o musical. A este facto nio sio alheios
a investigagio musicologica e etnomusicologica que realiza, fonte de inspiragio
na revelagao de um mundo sonoro e intimo excepcional. Escolhendo do mundo
tradicional, as bases de uma escrita paradoxal, reflexo de um ser complexo, ¢
em certa medida, irresistivel, os elementos tradicionais aparecem na obra dos
dais compositores, Fernando Lopes-Graga e Béla Bartdk, de uma forma muito
propria e que revela a forma de viver de um povo. Esta existéncia, portadora de
caracteristicas especificas traduz-se em realizacBes sonoras vastas e imprevistas,
assim como nos exemplos retirados do folclore nacional, e nas realizagGes
maiores da musica erudita. Os dois, representando simbolos nacionais, formas
de representagio de uma existéncia humana viva e vivificadora, glorificam uma
arte ¢ uma existéncia nacional que, sendo por vezes maltratada e humilhada, se

enaltece na obra de dois ctiadores maiores.

37 - Idems,
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