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Nota de Abertura

Jilio Pinbeiro

Nio ha muito tempo saiu 2 piblico o mimero 0 da revista ESEG
Investigagao. De muitos leitores chegaram até nés vozes de aplauso, sugestoes
pertinentes, garantias de colaboragio e mesmo incitamentos para que esta
bela aventura possa continuar.

Cumprindo a promessa entio feita, chega ds maos do leitor um novo
nimero da revista. Prefacia este nimero o nosso estimado colega e amigo
Prof. Lima Garcia que escreve com o poder de sintese e a sensibilidade
poética que lhe sdo habituais.

Resta-me pois falar do futuro da revista, de alguns aspectos essenciais.
Uma revista é a0 memo tempo lugar de meméria, anilise do tempo que
passa, factor de identidade futura. Mas € sobretudo agente de um tempo
que permanece porque construtora de ideias e fixagio de factos 4 beira
do intemporal. Sendo assim hé que visionar com esperanga ofegante esse
horizonte que esti sempre 4 nossa vista e nunca ao nosso alcance, porque
toda a obra ja é imperfeita s6 por existir.

Importa também dar algumas informagoes sobre os préximos
ndimeros.

No fim do ano corrente saird mais um mimero da revista que nio terd



uma problemitica central. Tal facto pode diminuir a unidade da obra, embora
todos os autores estejarn unidos no mesmo interesse pelo homem, na sua
dignidade e sucesso. Tal facto permite, no entanto, que alguns investgadores
publiquem os seus trabalhos. Nesta Escola, como nas Universidades h4
hoje cursos muito diferenciados, professores com preparages ¢ interesses
especificos, investigagGes em campos determinados.

Nio obstante, o nimero a publicar no fim do primeiro semestre
de 2006 terd como centro de interesse A problemdtica do regionalismo, visto
nio como um limite, mas uma abertura, sabendo que um verdadeiro
regionalismo ¢ um verdadeiro universalismo. Esta questio sera abordada
nos seus fundamentos essenciais, nas suas caracteristicas determinantes e
também nas suas variedades. Deste modo poderfio ser apresentadas novas
visbes em campos essenciais como o histérico, o geogrifico, o religioso.
Serio bem aceites estudos sobre modos de vida, tradi¢Ses familiares,
costumes sociais, herangas culturais, personagens da regiio, enfim tudo
o que seja til para o conhecimento das gentes e das terras das Beiras e
sobretudo da Guarda e sua regiio.

Talvez deste modo possamos compreender por que motivo o
beirdo estd sempre 4 beira de, nunca localizado em e por isso agarrado a
utopias. Este facto faz um pouco a sua grandeza e talvez justifique o seu
descontentamento.

Para finalizar algumas directivas pritcas:

A revista estd aberta a todos os que queiram participar, vivam dentro
ou fora da Escola Superior de Educagio da Guarda. Gostariamos que nesta
revista 0s alunos pudessem comegar os seus voos literdrios.

Os artigos em disquete e suporte papel devem chegar ao coordenador
cientfico até ao fim dos meses de Abril ou de Qutubro conforme o nimero

a que se destinam.



Os estudos niio devem exceder quinze péginas, serio escritos a um
espago e meio com as notas inseridas em rodapé.

Com o meu sentimento de gratidio aos colaboradores e ao Director
da ESEG recordo finalmente que a revista é obra de todos, que as diferencas
das aniliscs sfio factor de enricuecimento ¢ que o ser é sempre melhor do que
o nio ser. Afinal uma revista € um testemunho da vida e uma permanente

descoberta e abertura.






Prefacio

José Lais Lima Garca

Vai a Escola de Educagio da Guarda publicar mais um nimero
da revista ESEGInvestigagis, novel periddico desta comunidade escolar
de Ensino Superior. Como grupo social, no qual as pessoas integradas
vivern em comum de conteiidos e de temnas ligados a este terceiro ciclo de
Ensino/Aprendizagem, deverio os seus principais elementos, docentes e
discentes, orientar a sua ac¢io para um certo nimero de actividades em
que esteja presente um espirto de interdependéncia e de reconhecimento
pela partilha de experiéncias e de vivéncias que estabelegam uma maior
dindmica e uma maior comunicagio entre os diversos departamentos da
Escola, e entre esta € as outras escolas similares da comunidade de Ensino
Superior Politécnico e Universitdrio. Depois da publicagio do nimero
zero, cuja apresentagio se encarregou o meu colega e amigo doutor Juilio
Pinheiro, cabe-nos agora esta exigente tarefa de tornar piblico mais um
namero desta revista de investigagio.

No novo contexto do ensino em Portugal apés a eclosio da

democracia em 1974, e com o acesso 20 ulimo nivel de escolaridade de



muitas dezenas de milhares de alunos houve necessidade de criar novas
institui¢des que colmatassem a lacuna de tantos jovens sedentos em
adquirir uma formagiao cientifica e cultural mais avangada. Nessa medida
e, na sequéncia de promover o alargamento do Ensino Superior a outras
localidades do interior de Portugal para dar “vazdo” 4 procura de novos
cursos e escolas, que nio as tradicionais Faculdades das Universidades
“classicas” de Lisboa, Porto e Coimbra, foi criado o Insdmto Politécnico
da Guarda em 1980, 4 semelhanga alias da criagio de outros Politécnicos
nas sedes administrativas dos principais distritos do Continente portugués.
Apesar da criagio do Politécnico da Guarda remontar ao inicio da década
de oitenta, do século passado, a primeira Escola a funcionar de facto foi
a Escola Superior de Educagio meia diizia de anos depois, no ano lectivo
de 1986/1987, com os primeiros cursos vocacionados para a formagio de
professores do Ensino Bdsico e pré -Basico (Educagio Fisica, Educacio
Musical, Educadores de Infancia, Professores do 1° Ciclo). S6 mais tarde, no
inicio da década de noventa, surgiriam os primeiros cursos de Comunicagiio
¢, em 2003 e 2004, respectivamente, os cursos de Animagio Sociocultural
e Treino Desportivo.

A diversidade de cursos e de formagio cientifica e curricular reflectiu
-se alifs na colaboragdo deste novo nimero da revista ESEGInvestigagio,
constatando-se que as Artes, a Ciéncia, a Comunica¢io ¢ a Educagio
foram os principais temas de colaboragio dos colegas, neste momento de
vida da Escola, dezoito anos depois da sua fundagdo. Decidiram portanto
estes docentes que, neste periodo de vida da sua comunidade escolar,
seria importante publicitar e dar conhecimento ao Meio circundante e 3

Sociedade em geral do labor e do esforgo cientifico e pedagdgico na forma



das suas investigagGes escritas, para que o seu trabalho intelectual seja posto
a0 servigo da instituigio que servem, da regido que os acolheu e da cidade
onde se integraram profissionalmente. Tal como afirmara o académico de
Coimbra doutor Armando Cortesio, na 1* metade do século XX, a propésito
da aculturagio das elites, quanto maior for a consciéncia civica do vulgar
cidadéo, “tanto mais elevado serd o nivel social do pais e tanto maiores as
suas possibilidades de ser bem governado™!.

A actualidade e a pertinéncia das palavras deste universitirio, num
periodo de reflexio e de crise material e espiriteal da Humanidade, sdo o
desafio e o incentivo para que a ESEGInvestigagdo continue a ser a referéncia
pedagogica e cientifica desta comunidade escolar guardense e, nas suas
paginas, possa ¢ deva prosseguir no afi de propiciar a discussio livre e

aberta de ideias, argumentos e outras pesquisas e expetiéncias inovadoras

do dmbito pedagégico e cientifico.

! Armando Cortesfio, “Opinido Piblica” in Cartas de Londres-1941-1949, Coimbra, Edigio
da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, 1974, pp.339-348, especialmente p.343.






Abordagem critica dos programas de anilise e técnicas de
composigio do curso complementar de musica

Rosdrio Santana

Introdugio

Os modelos de organizagio curricular representam modos de
identificar os elementos curriculares basicos, estabelecendo inter-relagSes
e indicando os principios e formas que estruturam esses elementos num
curriculo, concebendo condigSes para a sua realizagfio pritica. Pér em
pratica determinado modelo estrutural, baseia-se em certos condicionantes
nomeadamente a sociedade, o educando e o saber. Elaborar um cutriculo,
implica que o responsivel ou responsiveis possuam a informacio necessiria
sobre as diferentes questdes socioldgicas relativas ao tipo de sociedade que
esse mesmo curriculo ird servir. A Sociologia do Conhecimento ser assim
uma fonte de grande importincia aquando da sua elaboragio pois um
curriculo serd posto em pritica dentro de uma escola, numa determinada
turma, que contém as caracteristicas da sociedade onde estd inserida, A
sociologia serd assim, um dos apoios a procurar aquando da definigio dos
fins e objectivos desse mesmo curriculo.

Nio podemos descurar também o individuo/aluno para o qual esse
curriculo foi elaborado. Assim, deveremos atender a disciplinas tais como
a Psicologia da Aprendizagem, a Neurologia ou a Filosofia da Educagio; a
primeira, oferece-nos a possibilidade de conhecer os processos de ensino-
aprendizagem e as caracteristicas psicoldgicas dos individuos,; a segunda,

fornece ao professor conhecimentos que o ajudarfio na sua tarefa de
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transmissor de conhecimento'.

O contributo oferecido pela Filosofia da Educagio, resume-se na
ajuda prestada para uma melhor compreensao do homem e do mundo em
geral. A filosofia contribui igualmente para captar o espirito da época em
que se estd inserido, as suas caracteristicas mais marcantes e ainda para a
elaboragio da personalidade do individuo atendendo a aspectos de ordem
cognitiva, afectiva, social ¢ moral. Relativamente aos aspectos morais é de
realgar ainda o grande contributo prestado pela Axiologia (Filosofia dos
Valores), pois estes determinam a selecgdo no patriménio cultural, dos
conteidos da educagio e dos objectivos em geral.

A intervengdo inicial dos sistemas de valores na concepgio da
educagiio foi rigorosa e eficazmente estabelecida entre outros por D. Lawton,
que sugeriu que a elaboragio de um curriculo comegava por uma tomacda de
posi¢io sobre as questdes filoséficas relativas aos fins da educagiio, assim
como sobre questoes socioldgicas relativas ao tipo de sociedade em que
se insere. Questdes de ordem cientifica e técnica deverio ignalmente ser
tidas emn consideragio na elaboragdo e selecgio dos diferentes objectivos,
conteudos, experiéncias de aprendizagem, estratégias, meios de ensino,
avaliacdo e organizagio escolar, bases da estruturagio dos diferentes
modelos curriculares. Cada modelo apresenta de uma forma mais ou
menos explicita, uma estrutura de relagdes entre todas ou algumas das

suas componentes.

Os diferentes modelos de organizagio curricular

Existem diferentes modelos de organizagio curricular nomeadamente,

o modelo baseado em disciplinas, o modelo estruturado segundo nicleos
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de problemas/temas transdisciplinares, 0 modelo fundado em situacdes e
fungdes sociais ou ainda 0 modelo centrado no educando.

No ensino secundirio os diferentes modelos de organizagio
curricular, pretendem contemplar a formagio geral do individuo através
de cursos predominantemente orientados para a vida activa ou para o
prosseguimento de estudos, que conduzem a um conjunto de objectivos
gerais.

Em termos genéricos os grandes objectivos do ensino secundirio
visam:

- A criagdo de condigées que permitam a consolidagio ¢
aperfeigoamento da autonomia pessoal, alicergada numa consciéncia
critica dos interesses e valores, e no conhecimento de capacidades
e aptiddes dentro de principios de liberdade, responsabilidade e
solidariedade;

- Aestimulacio do desenvolvimento de atitudes de reflexio metddica,
de abertura de espirito, de tolerdncia e de respeito pela diferenga;

- A fomentagio do desenvolvimento de atitudes e capacidades de
relacionamento interpessoal, com base num espirito de confianga
e cooperagio;

- A promogio do sentido critico dos fenémenos e a capacidade de
anilise e concepgao de solugSes alternativas para os problemas da
realidade envolvente;

- A estimulagio do desenvolvimento de atitudes de iniciativa e
criatividade conducentes a uma adaptagio critica 4 mudanga;

- O desenvolvimento da sensibilidade para a arte;

- O incentivo do reconhecimento pelos valores de autodisciplina,

da persisténcia e do trabalho.
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No dominio das aquisiges fundamentais para o desempenho de
papeis socialmente tteis, o ensino secundério visara:

- Assegurar que os alunos se identifiquem criticamente com a
realidade portuguesa, proporcionando conhecimentos sélidos
sobre a histéria, 2 cultura e as caracteristicas de um povo;

- Favorecer a utilizagio da lingua portuguesa com correcgio e fluéncia
nos diversos modos de comunicagio, incidindo na especificidade
da linguagem musical;

- Promover o desenvolvimento, consolidagio e aprofundamento de
formas rigorosas e cientificas de raciocinio;

- Facultar a0s jovens conhecimentos necessirios 4 compreensio de
manifestagdes estéticas € culturais e possibilitar o apetfeicoamento
da sua expressiio artistica;

- Facultar contactos e expetiéncias com o mundo do trabalho,
fortalecendo os mecanismos de aproximagio entre a escola e a
comunidade e dinamizando a fun¢io inovadora e interventora da
escola, nomeadamente na ctiagdo e divulgagio de especticulos e
projectos interdisciplinares;

- Assegurar 2 compreensio dos elementos fundamentais da
metodologia cientifica e a utilizagio das principais técnicas de
trabalho intelectual;

- Proporcionar as bases tedricas necessitias 4 sua familiarizagio com
os grandes sistemas de interpreta¢do da realidade;

- Favorecer a orientagdo e formagio profissional dos jovens;
No que se refere 2 dimensio da cidadania caberi ao ensino

secundario:

- Favorecer uma compreensio dos mecanismos de organizagio e
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funcionamento dos diferentes grupos nos quais esta inserido;

- Proporcionar a existéncia de vivéncias formais e nio formais;

- Desenvolver as capacidades de compreensio e intervengio no
relacionamento cormn outras culturas e espagos;

- Formar, a partir da realidade concreta da vida local, regional e
nacional e no apreco pelos valores permanentes da sociedade em
geral e da cultura portuguesa em particulat, jovens interessados na
resolugio dos problemas do pais e sensibilizados para os problemas

da comunidade.

E ainda objectivo aquando da elaboragio de um curriculo a
formacgio de um perfil desejivel de aluno, que deveri conter as seguintes
caracteristicas:

No dominio da formagio pessoal-individual e social, o aluno deveri
desenvolver categorias de autonomia, integragdo e relacionamento que
se irdo reflectir numa série de comportamentos base que contemplam as
seguintes directrizes:

- Actuar autonomamente, sabendo gerir pessoalmente e de forma
eficaz os seus objectivos, iniciativas e opgdes;

- Articular a sua autonomia com a autonomia do(s) outro(s);

- Manifestar uma auto-imagem positiva nos seus comportamentos,
mobilizando criticamente saberes e competéncias adquiridas;

- Ser capaz de desempenhar papéis sociais em contextos diversos,
compreendendo a interacgdo com a perspectiva do(s) outro(s);

- Comportar-se no quadro das regras sociais;

- Estabelecer relagSes inter-pessoais satisfatdrias;

No dominio dos saberes, instrumentos e capacidades necessirios a0
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prosseguimento de estudos e de integracio no mundo do trabalho, 0 aluno
deverd desenvolver categorias de saberes, competéncias e:
- Revelar a consolidagio de uma cultura pessoal integradora;
- Dominar competéncias de natureza técnico-cientificas;
- Revelar um dominio consciente das competéncias
comunicatvas;
- Dominar competéncias de acesso/aplicacio de informacgio nas
suas diversas modalidades;
- Revelar capacidades de compreensio, vivéncia e fruigiio da realidade
em que estd inserido;
- Organizar os seus saberes e experiéncias;
- Mostrar-se consciente da permanente relatividade do conhecimento,
estruturando processos cognitivos de questionamento critico;
- Revelar capacidades de reconversio, actualizagio e incorporagio
de novo elementos, face a novas situagGes ou necessidades;
- Revelar capacidade de actualizar as competéncias técnico-cientificas
adquiridas, face 4 ripida progressio das novas tecnologias no

mundo actual e em particular, no mundo das artes.

No dominio da aquisi¢io, desenvolvimento de valores, atitudes e
préticas, 0 aluno deverd desenvolver perspectivas, atitudes e valores que
the permitam:

- Revelar ter desenvolvido uma perspectiva de interesse/
responsabilizagio;

- Revelar capacidades de combatividade, cooperagio activa, e/ou
lideranga;

- Assumir juizos de valor pessoais sobre factos, pessoas e situages,

num sistema de valores préprio e coetente;
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- Revelar ter adquirido capacidades de actuagiio orientadas para a
eficicia, face a objectivos assumidos;

- Preocupar-se com a qualidade, como factor de desenvolvimento
das pessoas e das sociedades;

- Manifestar respeito, abertura e capacidade de didlogo face 2

perspectivas/valores diferentes dos seus.

O modelo de organizagio curricularutilizado no curso complementar
de musica é o modelo baseado em disciplinas.

Neste modelo, o conhecimento encontra-se estruturado segundo um
método légico e eficaz de organizagio dos diferentes conteddos curriculares
e programiticos. Segundo Phenix, King ¢ Browell, este representa o
processo mais eficiente de apreensao do conhecimento, sendo possivel uma
correlagio entre duas ou mais matérias que se coordenam, mantendo, no
entanto, a sua autonomia e ensino separado. Relativamente ao ensino da
disciplina de Anilise e Técnicas de Composigdo, a sua correlagio com as
disciplinas de Formagao Musical, Historia da Musica e Actistica Musical,
estd presente na elaboragio dos respectivos programas e na necessidade que
existe a nivel da ocorréncia no mesmo tempo escolar de certas unidades
didécticas.

A elaboragio do programa de Anilise e Técnicas de Composigio e
do programa de Hist6ria da Musica através de uma perspectiva cronoldgica
visando a correlagio das duas disciplinas e a sua complementaridade, é uma

realidade no Ensino Secundario.

O actual programa de Anilise ¢ Técnicas de Composigio

O programa actual de Anilise e Técnicas de Composigio em
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vigor nas Bscolas, Academias ¢ Conservatorios de Miisica do pais, esta
estruturado segundo uma perspectiva histérica. As matérias a leccionar
dividem-se por trés anos seguindo uma perspectiva cronoldgica. Ao
primeiro ano do curso coube as matérias referentes is épocas Era Crista,
Idade Média e Renascenga, incluindo a introdugio aos sistemas musicais
extra-europeus com audigio e analise de fragmentos de obras de paises
como a China, a India, o Japio, etc.

Na época referente a4 Era Cristd, sfio estudados entre outros, os
Cantos Gregoriano e Mosdrabe. Na Idade Média introduz-se o estudo das
cangdes trovadorescas, das cantigas de Santa Maria e de virias cangGes
e dangas medievais. No que se refere a polifonia, aborda-se o estudo da
Escola de Notre-Dame e obras de compositores da Ars Antiqua (séc. XII
e XIII) e Ars Nova (séc. XIV). Na Renascenga debrugamo-nos sobre as
obras de compositores do séc. XV 0 que nos permite estudar diferentes
formas musicais tais como: vilancicos, motetos, cantus, madrigais, etc.

No segundo ano do curso abordam-se as matérias referentes ao
periodo Barroco, Clissico e Romintico. No estudo do periodo Barroco sio
abordadas diferentes formas musicais como sejam a oratéria, a cantata, a
missa, a paixio, o coral, 0 motete, a suite, a sonata, a variagao, 0 concerto, a
sinfonia, etc. O periodo Cléssico permite a abordagem das formas sonata,
concerto e sinfonia e ainda das formas minueto e scherzo. No periodo
Romiéntico estudam-se as formas lied, balada, nocturno, improviso
estudo, etc. que se enuadram dentro do pensamento e da estética musical
deste perfodo. Estas formas revelam ainda caracteristicas e influéncias dos
movimentos ideoldgicos e politicos da época.

No terceiro ano, abordam-se a corrente Impressionista, Neomodal,
Neotonal, o Atonalismo, o Dodecafonismo e as diferentes correntes

Pds-seriais. Poder-se-3 ainda abordar a Musica Concreta, Electroacustica,
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Electronica e por Computados.

Segundo Agnes Ausser no seu artigo “Formagio da Anilise e da
Escuta: Proposigées para o alargamento do ensino da muisica”, nio é de
todo recomendével abordar o ensino da musica segundo uma perspectiva
cronoldgica. Segundo a autora, em primeiro lugar deverfamos abordar a
época Barroca, seguida da época Clissica, do perfodo Roméntco e do
inicio do séc. XX. O estudo da misica da Idade Média e Renascenca
precede o estudo da musica contemporinea.

Deveremos entio, estudar inicialmente a linguagem tonal, em seguida,
a modal e, por dltimo, os diferentes aspectos da musica do século XX, A
distingao fundamental entre as diferentes formas, géneros e estilos serd a
base de toda a boa compreensio dos fenémenos musicais, como nos afirma
igualmente a autora.

Segundo Ciindido Lima, uma das grandes criticas a fazer a este tipo
de abordagem (perspectiva cronoldgica) é a desta nio colocar o aluno como
centro da aprendizagem.

Para realizar-mos a abordagem da matéria segundo esta perspectiva,
deveremos utilizar o sistema antropocénttico, onde a natureza do individuo
¢ todo o scu envolvimento social, cultural, geogrifico constitui o ponto de
referéncia numa reforma do ensino da Composigio Musical, e o individuo,
o eixo em torno do qual gira o saber. Estruturas, modelos, teorias, conceitos
comuns em todos os tempos e lugares conduzem o jovem aos clissicos,
realizando-se o ensino da composigio musical com base no estudo do
contraponto e da harmonia, aspectos indispensiveis na formagio de
qualquer aluno. O estudo destas matérias nio deve, no entanto, ser feito
sem atender as caracterfsticas de cada individuo, 4 sua formagio, idade,
objectivos, etc.

Os diferentes objectivos curriculares sio formulados tendo em
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conta a selecgiio e organizagio dos diferentes dominios e conteddos
programiticos a serem objecto do ensino-aprendizagem. Neste modelo, a
selecgdo e organizagio dos diferentes conteddos curriculares determinam
os diferentes objectivos de ensino que sdo predominantemente do tipo
cognitivo dependendo, contudo, da disciplina a leccionar. As diferentes
estratégias de ensino aprendizagem e experiéncias de aprendizagem a utilizar
serdo definidas tendo em conta a selecgdo, estruturagio e sequéncia dos
diferentes conteidos programaticos, tendo em conta que um curriculo é
dirigido 2 um grupo de alunos (turma) sendo a individualizagio do ensino
conseguida pelas diferengas temporais da aprendizagem individual, das
estratégias, actividades ou materiais de ensino de que se dispde, e atendendo
aos diferentes ritmos de aprendizagem.

As vantagens do modelo de organizagio curricular residem no
pressuposto de que as diferentes disciplinas constituem um processo eficaz
e sistemitico de transmitir o conhecimento bem como o desenvolvimento
dos processos e aptiddes intelectuais.

As suas limitagGes residem no facto de que:

- E discutivel que a organizacdo logica das disciplinas represente
a melhor estrutura para a aprendizagem dos conteddos
curriculares;

- Pode conttibuir para a fragmentagio de conhecimentos propostos
20 aluno, pondo em risco o relacionamento ou integragio de
saberes provenientes das diferentes disciplinas;

- Pode evidenciar um conflito dificil entre a formagio geral e a

formagio especializada do aluno;

A anilise do modelo de estruturagio do curriculo dos Cursos

Complementares de Musica, e em particular dos programas da disciplina
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de Analise ¢ Técnicas de Composigao, revela um curriculo semi-aberto que
permite a0 professor utilizd-lo como marco de referéncia, podendo este ser
reduzido ou ampliado conforme o poder de receptividade, de concentraciio,
e de maturidade da turma. Os objectivos estido definidos em termos de
compottamentos observiveis e os contelidos programaticos organizam-se
através de vérias disciplinas.

Estes objectivos, contetidos e estratégias pedagégicas estdo ja
determinados, estabelecendo um ensino idéntico para todos os alunos. As
variagdes sio minimas e reduzem-se 4 escolha das diferentes obras 2 estudar.
Para maior rendimento das aulas € necessirio que o professor conheca o
grau de habituagio e o melo mais usual de ouvir misica dos seus alunos:
concertos, audicio de discos, ridio, etc., dando particular importincia is
caractetisticas individuais dos seus alunos, bem como ao contexto social,

cultural e geogrifico no qual o individuo est4 inserido,

A nova musica e o seu lugar nos novos curticulos

Sendo o século XX um século onde o computador atingiu uma
elevada importincia na nossa sociedade facilitando a comunicagio, a
investigagdo e o estudo, integra-se de uma forma clara no ensino e em
particular no ensino da composi¢io musical. A estruturagio e formalizagio
inerentes a0 acto de compor, permite 0 seu estudo integrando as Novas
tecnologias da Informagfio e da Comunicagio.

Desde o século XVII que 0 homem manifestou o desejo de produzir
e/ou fazer misica com a ajuda da méquina ou através dela. Em 1610,
Atanasius Kircher imaginou um sintetizador pnenmdtico onde era possivel
a introdugio de uma partitura. Esta, a0 ser introduzida num dispositivo

toprio, o tambor programa, accionava peradores de som realizando assim
proprio, )
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a obra musical®. No periodo clissico Mozart criou ignalmente a pega Jogo de
Dados traduzivel num algoritmo. A composigio desta obta, tem por base
alguns principios da teoria da probabilidade aplicados ao sistema tonal.
Durante o Romantismo, a composi¢io musical com a ajuda da miquina
nio registou qualquer evolugio. Segundo Abraham Moles no seu liveo
Arte e Computador, 0s rominticos, ndo concebem a criagio musical como
um jogo matemdtico mas sim, como uma efusdo lirica. No entanto, no
século XX esta evolui bastante adquirindo quatro formas de expressio
distintas: a musica concreta, a musica electrénica, a misica electroaciistica

e a miisica por computador.

O uso do computador na elaboragido da obra musical e o porqué

desta atitude?

Se pensarmos a composi¢io como a escolha de um entre virios
caminhos possiveis para a expressio humana, ou como um jogo aplicado
a diferentes parimetros musicais, podemos utilizar o computador como
um auxiliar 4 sua realizagio. O computador pode ainda ser utlizado como
instrumento de andlise, tratamento do material sonoro, meio de sintese,
pesquisa de timbres, criagdo de texruras, etc. Uma das formas de analisar o
material sonoro baseia-se em dados estatisticos e incide sobre as duragdes,
as alturas, a harmonia, o timbre, as leis de composigio, os encadeamentos,
os tipos de acordes ou de agregados mais frequentes, etc., €, a pattir dal,
poder-se-do criar programas que nos dardo saidas de dados, que terfio por
base essas mesmas estatisticas. Mediante este processo poder-se-ao realizar
exercicios 4 Bach, Mozart, Bartok, Webrn, etc. conforme o algoritmo
utilizado. Este processo poderi ser util no ensino da composigio se o

aluno elaborar ele mesmo o algoritmo®. Para a sua elaboragio, o aluno
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devera depois de atingir um determinado nivel proceder 4 analise de virias

obras do(s) compositor(es) ou época(s) a trabalhar, para assim poder

retirar as suas caracteristicas e elaborar o algoritmo que lhe permitird obter

o exercicio/composi¢io pretendido.

Quanto mais simples for o algoritmo, maior ser4 o controle exercido
sobre a matéria musical. Assim sendo, o aluno devera elaborar algoritmos
contendo um reduzido nimero de principios para que possa controlar
melhor o resultado final num maior nimero de parimetros possivel. A
anilise podera igualmente incidir sobre o objecto sonoro/amostra. Neste
caso, a andlise permitird 2 elaboragio de grificos, envolventes, espectros,
etc., para posterior transformagio’.

Hoje em dia, o computador facilita em muito a criagio de obras
musicais, porque se tornou bastante importante na manipulagdo e criagio
de sons ou objectos sonoros, bem como na sua posterior gravagio. Estas
operagdes sdo realizadas utilizando software adequado. O computador
permite ainda trabalhar melhor o lado operatério da composigio musical
e estabelecer um controle rigoroso do resultado sonoro obtdo, facilitando
assim o trabalho do compositor. Segundo Tannis Xenakis a utilidade das
miquinas quando utilizadas como auxiliares da composigio musical, pode
resumir-se nos seguintes pontos:

- O pensamento criador do homem contém mecanismos mentais que nio
sio em 1ltima instdncia mais do que conjuntos de forgas, de escolhas,
em todos os dominios incluindo as artes

- Alguns destes mecanismos siio matematizaveis

- Alguns destes principios sdo realizdveis fisicamente (rodas, motores,
satélites, maquinas de calcular, analégicas, etc.)

- Certos mecanismos mentais podem encontrar correspondéncia com

certos mecanismos da natureza
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- Alguns aspectos mecanizaveis da criagio artistica podem-se simular
através de determinados mecanismos fisicos (médquinas) existentes ou
a criar

- Os computadores podem facultar certos servigos.

Eis, pois, o ponto de partida tedrico para a utilizagio das calculadoras
electronicas na composigdo musical. A muisica € a primeira das artes a tentar

a conciliagio do pensamento cientifico e a criagio artistica.

O que é compor?

Compor é organizar, combinar, intetligar, justapor e inter-relacionar
os diferentes elementos do discurso musical.

Partindo do pressuposto de que a maioria dos jovens tem computador,
porque nio comegar 0 ensino da composigio pelo jogo?

Esse jogo implicaria o estabelecimento prévio de leis/regras de
composi¢io, e a elaboragio de um algoritmo/teorizagio e formalizagio,
para assim obter a saida de uma série de simbolos respeitando o algoritmo
previamente elaborado e introduzido no computador pelo aluno/
compositor. O resultado sonoro obtido por esta série de simbolos fica ainda
sujeito 4 apreciagdo, para futura aceitagio ou recusa, tal como acontece com

a realizaciio de um exercicio em pauta.
Compor € organizar. Porqué esta necessidade de organizar?
A musica, seja ela concreta, electrénica ou instrumental, repousa

sobre um equilibrio entre 2 ordem e a desordem. O compositor tem como

tarefa organizar e estruturar essa mesma desordem, realizando operagdes
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que o levem 4 obtengio de umna ordem e de um equilibrio entre os diferentes
componentes do discurso musical. Esta ordenagiio poderi ser realizada

com 2 ajuda do computador.

O que é que se organiza?

O matetal a organizar serd o som e os seus diferentes parimetros.
O computador auxilia-nos na elaboragio e transformagio de um som ou
de uma amostra, mediante o uso do timbre, da duragio, da intensidade, da
altura, da forma de ataque, etc., de um som ou amostra. No caso do timbre,
o processo de manipulagao mais utilizado consiste na supressio do ataque.
Este procedimento poderd eventualmente tornar o som irreconhecivel.
Outra forma de actuar sobre o timbre ¢ a filtragem. Para proceder a
modificagdo da altura e duragio de um som ou objecto sonoro, varia-se a
velocidade de leitura do mesmo. Quanto ao modo de leitura de um som
podemos utilizar o movimento retrogrado, circular ou 0 movimento ditecto,
procedimentos estes que modificam consideravelmente o objecto sonoro
inicial. Seguidamente procede-se 4 cria¢io da obra musical, manipulando

0 material sonoro existente.

Como ¢ que se organiza o som?

O som organiza-se através de operagGes légico-matemiticas e da
formalizagdo aplicadas ao discurso musical. Para além de organizarmos o
discurso musical devemos ter em conta durante a composicao de uma obra,
a hierarquizagio dos diferente parimetros que, irio contribuir no final, para
que o resultado seja satisfatério. Embora o processo de hierarquizagio

seja o mesmo a0 longo de todas as épocas da Hist6ria da Muisica, se a
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hierarquizagio for aplicada a objectos sonoros/amostras, o resultado
obtido é diferente de uma hietrarquizacio aplicada, ao sistema tonal no
petiodo cldssico, pois os principios estéticos e técnicos sdo distintos nos
dois casos.

O desenvolvimento do material sonoro ¢ realizado com base
em técnicas de composi¢io, nomeadamente a cristalizagdo, a variagiio,
a repetigdo, a colagem, a retrogradacio, a justaposigdo, a rotagdo, a
aumentacgdo, a diminui¢fo, a inversdo, a retrogradacio, a imitacdo, etc.,
igualmente udlizadas na concepgao de obras musicais de periodos anteriores,
bem como as técnicas de montagem, boucle, delay, incrustagio, interpolagio,
multiplicagdo, modulagio e transposi¢io da electroacistica.

A variaciio do material exposto executa-se utilizando as técnicas de
composigio acima referidas. O aparecimento de novos elementos serve para
dar cor a0 tecido de base e quebrar a eventual monotonia da obra.

A sua elaboragio pode ser feita de duas formas distintas; uma,
partdndo do geral para o particular, ou seja, tendo o compositor primeiro
uma visio global do todo (Gestaltform). A forma de uma pega é o seu
aspecto exterior ou configuragio. Num segundo nivel, a forma designando
um conjunto coerente, equilibrado e indivisivel de elementos mais ou menos
heterogéneos, que sio organizados, distribuidos e repartidos, de forma a
constituir um todo homogéneo. E ainda uma estrutura (Gestalt) onde todos
os componentes do discurso perdem a sua individualidade em fungdo do
todo, de onde fazem parte como elermnentos orginicos.

Qutra, ser partindo do particular para o geral, construindo o todo
a partit dos seus elementos minimos: um som, uma figura, um acorde, um
sampler, uma onda, que depois de transformados, sintetizados, etc, sdo

combinados e organizados de forma a conduzir a uma obra musical.
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Conclusio

No ensino da composigio o computador deverd ser sempre utilizado
como um meio € ndo como um fim em si mesmo. Queremos com isto dizer,
que todas as solugdes apresentadas pelo computador deverfio ser sujeitas 4
apreciagio do nosso ouvido e conceitos estéticos para posterior aceitagio
ou recusa. Em todas as artes sempre existiu o que podemos chamar de
racionalismo no sentido etimolégico: a procura da proporgdo, 4 qual o
artista sempre fez apelo por necessidade. As regras de construciio foram
mudando bastante através dos séculos, mas essa necessidade manteve-se,
E a necessidade de se fazer compreender.

Sendo a muisica regida por leis de organizagio aplicadas a todos os
componentes do discurso que se podem codificar através do algoritmo, € pois
possivel a utilizagio do computador. Ndo podemos esquecer que a musica,
€ acima de tudo uma expressio humana ¢ uma forma de comunicagio; o
computador nunca anulando ou substituindo esta componente.

A elaboragio de um curriculo deverd fomentar o desenvolvimento
do individuo, capacitando-o com as competéncias técnico-cientificas

proprias a cada drea do conhecimento.
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% Este sintetizador foi a primeira tentativa realizada pelo homem para a produgio e/ou
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realizagio de uma parttura através da maquina.

* A escolha do algoritmo determinari o resultado final o qual serd mais ou menos complexo
conforme o algorizmo utilizado.

* Estas transformagées incluem a filtragem com a aplicagdo de diferentes fltros, o corte
de determinadas frequéncias, 4 mistura de amostras, boucles, crossfade, a eliminagio dos
ataques, a multiplicagio, a variagio da afinagdio e da intensidade ao longo da amostra,

incrustagdes, modulagoes, etc.
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