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UMA PAGINA DE COOPERACAO

"Palavras sem obra
sdo tiros sem bala;

atream, mas hdo ferem."
(Padre Anténio Vieira)

A abertura do Pélo de Seia do Instituto
Politécnico da Guarda assinala um capitulo eminente no
historial do IPG. Evidencia uma pagina de cooperagio,
franca e aberta, orientada pela necessidade de servir a
nossa regido e os jovens deste distrito, que eram
obrigados a procurar outros centros, e muitos deles, por
caréncias econOmicas, a limitarem os seus estudos até ao
fim do ensino secundario.

Ficou, assim, provado que, quando ha empenho
e dialogo e os interesses gerais se sobrepdem as
motivagoes pessoais ou particulares, é possivel o
consenso, 0 progresso, a criacao de projectos com um
largo alcance em miltiplas vertentes, como é o caso do
Pélo de Seia do Instituto Politécnico da Guarda.

O ano de 1992 regista a existéncia de novas e
definitivas instalacoes do Instituto Politécnico da
Guarda — obra que dignifica o distrito e de que a regiao
se pode orgulhar.

Por outro lado, é também com alguma satisfacio
que assinalamos a entrada desta Revista no seu quinto
ano de existéncia. Educacdo e Tecnologia afirma-se, cada
vez mais, como veiculo de cultura e ciéncia, publicagao
permanentemente aberta e removada. Como escreveu
Agostinho da Silva, “tudo o que se publica tem de afrontar seu
destino, sem espécie alguma de explicagdo, guarda ou amparo.”

Jodo Raimundo
Presidente do IPG



ACORDES DO MITO INESIANO:
EM TORNO DE HOUDARD DE
LAMOTTE

Dulce Helena Morgado Raimundo®

“Sdo os vocdbulos que perpassam sobre os abismos
brancas e as espirais da loucura, sdo eles que, nas suas
volutas, na sua corrente vivaz e obstinada, abrem um
caminho e criam a possibilidade da infinita palavra

impossivel”
Antbénio Ramas Rosa

(‘A Superficie da Pagtna”)
INTRODUCAO

Os anos passam € o niicleo mitico respeitante a Inés de
Castro nunca deixa de fornecer "alimento" acs que ai vido
procurar novas formas de expressfio. Na realidade, o tempo nio
conseguiu apagar os tragos de uma lenda que ultrapassou
fronteiras, constituindo ainda hoje objecto de estudo por parte de
alguns, Este facto pode suscitar de imediato algumas questdes:
procurardo os autores, ao recorrer ao tema inesiano, assegurar i
partida o sucesso das suas obras, uma vez que se trata de um
modelo de prestigio? Ndo fornecerd o nosso século "material"
suficiente para ¢ desenvolvimento de novos temas, também eles,
votados ao sucesso? A nenhuma das questdes parece subjazer uma
concluséc vilida. De facto, uma resposta afirmativa 4 primeira
questao, implicaria que o autor pensasse apenas na recepcio da
sua obra em vez de se preocupar em criar de forma livre e
espontanea. Quanto 4 segunda questdo, a verdade & que nio se
pode negar que o nosso século &€ cada vez mais fecundo em temas
de reflexdo susceptiveis de "agitar" os espiritos. O leitor teré, pois,
que continuar a debrugar-se sobre este fenémeno, esperando que
novas aportagdes surjam num futuro préximo para o esclarecer.
E, se, de facto, em relagio ao futuro as dividas sio sempre

* Assistente do 1° Triénio da E.S.T.G.



legititnas, a verdade é que outro tipo de conclusdes pode ser
retiradoe no que ao passado diz respeito. Por vezes, ha
determinado assuntc que se adapta 4s circunstancias de
determinada época. E a esta luz que se pode talvez justificar o
aparecimento do tema inesianc "recuperado” por Houdard de
Lamotte, no século XVIII em Franca. Existiam, na verdade, nesse
pais varios condicionamentos a nivel histérico e social que
permitiam gue o piblico aderisse 4 "nés de Castro” de Lamotte,

Mas, uma vez que a peca conseguiu de facto agitar a
socledade francesa, importa considera-la nio como elemento
isolado mas antes englobada na polémica a que posteriormente
deu origem, E pois, necessirio, ndo sé esclarecer quais as
novidades de que Larmotte "impregnou” a peca ¢ a socledade do seu
século, como também evidenciar o contributo das reaccdes em
torno da pe¢a, cujo resultado se traduz na cireula¢do de uma série
de documentos (este trabalho terd como objectivo a anilise de
alguns deles). Assim, procurar-se-a verificar como se urdiu toda
uma trama em torno do aproveitamento do mito inesiano e de que
modo as reacgdes ja apontadas (umas positivas, outras negativas)
contribuem ou nio para a divulgacdo da pega em si. Poders, pois,
apreciar-se a sua rentabilidade a nivel dramatico e verificar-se
também a que transfiguracées foi sujeita. Trata-se, entdo, de
analisar de que modo a tragédia de Lamotte constituiu um ponto
de partida para que o niicleo trigico continuasse a ser sujeito a
uma constante renovacgdo constituindo-se, desde logo, como
"po¢o” Inesgotavel onde durante muito tempo se bebeu.

1. O ENLACE ENTRE INES E O SEC. XvVIII

Ao século XVIII francés nio foi alheio o interesse que, desde
hi muito, vinha despertando na literatura europeia o tema
inesiano!l. Tomou, & certo, outras matrizes que nio podem ser
desligadas do facto da sociedade francesa do séc. XVIII se pautar
por uma grande avidez/?), no que diz respeito ao literario, De facto,
a vida literaria no séc. XVIII desenvolve-se grandemente® e, a par
desta, é pertinente falar também de uma vida teatral. Foi
precisamente gracas 4 dinamica verificada no campo teatral¥,

{1) - Cf. Adrien Rolg op- cit.- p- 286. O autor refere-se & fecundidede do lema nas Hieraturas

curopelns.

(2) - of. "Sentiments d'un speclateur francais surhna.n:e!khwédied’lmdemp.l. n
"$'ll parait un Livre nouveau, il est enlevé en un moment; sl on jous une Pidce nouvelle ONy
court en foule...”

{3) - cl. Jules Bertaut op, cit. p.7. 0 autor chega mesmo a comsiderar que o stc. XVIII & o primetro
século francés que viu nascer uma vida literana verdadeira,

(4) - cf. Martine de Rougement op. cit. p.11. Fica bem explicita a intrinseca relagdo
teatro/sociedade.
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aue brotaram algumas novidades. Assim, enire os autores que
vingaram nesse campo, destaca-se pelo seu espirito deveras
inovador, Houdard de Lamoite. Nao fol, de facto, ele o primeiro a
desenvolver o tema inesfano®- mas, decerto, aquele que primou
pela ousadia que lhe prestou. A repercursio da sua obra foi
enorme!® tendo tido diversas traducées entre as quais se destaca,
curlosarnente, uma tradugao portuguesa de José Pedro de Azevedo
Sousa da Camara em 1792, Representada em Parls, a 6 de Abril de
1723, a peca de Lamotte mereceu, ao mesmo tempo, aplausos e
criticas mas nem por isso deve deixar de ser entendida como um
importante marco, nao sé pela adesdo que suscitou mas também
por poder ser considerada um verdadeiro "fenémeno soclolégico”,
De facto, pode dizer-se que em tormo da peca se gerou uma acesa
polémica que agitou toda a socledade de entiol”, Assim, a
proliferagio de representacées da pecal® ajudou decerto a formar
uma linha de pensamento peculiar numa Frang¢a que vivia o
impacto das "lumiéres”. S3o estas que permitermn que o universo
particular do Homem se alargue cada vez mais desenvolvendo, ao
mesmo tempo, um agu¢ado espirito critico. Houdard de Lamotte
"pbriga'pois a uma aberiura de novos horizontes e, partindo de
vm nucleo mitico aproveitado anterlormente, confere A4 sua
tragédia uma originalidade invulgar(®.

2. AS INTENCOES DE HOUDARD DE LAMOTTE

Para que nio restem dividas acerca dos seus propdésitos
Lamotie procura, desde logo, elucidar o leitor no Preficie que
precede a tragédia. Este torna-se espacgo privilegiado para
acentuar o rigor que presidiu i elaboracdo da peca, o qual Lamotte
considera absolutamente necessario em fun¢io de um Publicof19),
Por outro lado, o Prefacic pde a "ni" o espirito audaz de Lamotte
que o encaminha a apelar de forma bem clara 4 coragem que os
autores devemn possuir. Estabelece assim o original binémio
coragem/inovagao cujas implica¢ées miituas sao notéras(!l.
Esta incessante procura de novidade, 4 qual nio ¢ alheia a
preocupagio de crlar uma obra que constitua um todo valido,

(S - of. Suzanme Camil ap. cit, p. 83

[6) - idem p. B "Au XIX e Sidcle, In seule inflisence continue est celle d Houdaord de la Motie

(7) - A eate [acto se referem oa documentos que circulavam na época.

(8) - of. Jean Ehrard op. cit, p.B8.

{8) - A cata originalidade se procurard fazer referéncia ao lango de todo o trabalho sobretudo
nos pontos 2 e 3.

{10) - ¢f, Ins de Casiro p. V, V1. “Mon respect pour le Public ne m'a jamais permis de rien
négliger de ce que j'at erut le plus propre & battacher et & hd plaire”,

11) - cf. p. V1 "... U faut un peu de courage aux Aufeurs dans quelque genre qu'ils bravaillent.
Point de nouveauté sans hardiesse” e p. VIl ... J’ tnulte mes confréres Dramatiques & étre encore
plus hardis que mol...".

71



impde que algumas regras sejam abolidas'?. Apesar disso, g
procura de rigor anteriormente referida, chega quase a tomar-se
numa espécle de "depuracédo” da peca em si que se procura Isenta
de defeiios. Assim, no seu "Discours sur la Tragédie", Lamotte
apresenta o modo de evita-los!!? e, ao mesmo tempo que tece
algumas consideracdes acerca da Tragédial'¥, chega mesmo a
inventariar uma série de principios que devem ser apanigio do
autor que pratica esse génerol!s, Verifica-se, pois, que se esta
perante um autor que "perturba” e que tem intencio de lancar no
campo da iragédia algumas "sementes" que, a seu tempeo,
produzirdo “"saborosos” frutos. Lamotte acabard por conferir
novos tragos de coeréncia ao género tragico.

2.1. O contefifto da pecs

Uma vez gue a pe¢a de Lamotte introduz algumas variantes,
no que ao nicleo diz respeito, procurou-se resumir aqui o seu
conteddo.

Afonso, rei de Portugal, espera que seu filho - que regressou
vitorioso da guerra em Africa - se case com a Infanta de Castela,
Constancga, estabelecendo-se assim umn forte elo de ligagdo entre
0s dois reinos, conforme tratados assinados anteriormente,
Apesar disso (e assim se inicla a pega} D. Pedro n&o aparece na
audiéncia em que o0 assunto € {ratado notando-se, de imediato, o
seu desinteresse. E também pela "voz" da rainha, mie da infanta,
que esse facto &€ sublinhado. Esta, alias, depois de transmitir os
seus receilos ao monarca, dirige-se prontamente a Inés,
apontando-a como culpada do que estd a acontecer. Perante esta
situacdo, os amantes tém atitudes diferentes : a Inés resta ainda
alguma esperan¢a no futuro; Pedro aconselha-a antes a fugir.
Depois de tentar convencer o pal a romper os lagos em Castela,
para que a nefasta unido ndo se realize, D. Pedro revela-se
incapaz de resistir ao discurso pronto e incisivo da rainha e
confessa 0 seu amor por Inés (apesar dos esforcos dela em
contrario). A rainha clama por vinganca, Inés é presa e
Constan¢a mergulha no sofrimento. O rei, constantemente
dividido entre o dever de pai e de monarca, procura agir com
prudéncia. Oferece a mio de Rodrigo, seu filho, a Inés o que esta
recusa de imediato. Entretanto, D, Pedro reiine uma série de gente
do povo que pega em armas para assaltar o palicio e resgatar Inés.
No entanto, depois de ter conseguido alcancgé-la, esta recusa-se a

(12} - of. 2.2,

{19) - of. op. cit. p. 10-11 ¢ 14.
{(14) - of. op. dit. p. 17.

{15 - f. op. dlt. p. 22,
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acompanhd-lo, acusandoc-o de filho ingrato e rebelde que traiu os
seus deveres. O monarca acaba por encontrar D. Pedro dentro do
palicio e apontar-lhe o "crime" cometido. Apesar disso, e antes de
reunir o Conselho que decidird a sua sorte, Afonso procura ainda
convencer o fllho a obedecer. Este afirma preferir a morte. O
Conselho reiine e, enquanto Rodrigo se pronuncia a favor de D.
Pedro, Henrique sustenta que, apesar deste o ter salvo em Africa,
a sua morte & necessdria para o bem do estado. O reil confirma a
sua decisdo. Constanga, numa derradeira tentativa de salvar D,
Pedre, procura Inés e pede-lhe que interceda pela iltima vez junto
do monarca. Ndo podendo resistir ao pedido que Constanca lhe
faz para que receba Ints, Afonso dialoga com ela ficando de posse
de toda a verdade: o casamento entre ela ¢ o seu filho ja esta
consumado ¢ a prova disso sio os dois netos que ela apresenta
diante de si. Comovido, o rel d4 o seu perdiio a ambos colocando
maior peso no "sangue” do que nas leis. A alegria é porém breve,
pois Inés comega a sentir-se mal até acabar por sucumbir,
implorando a D. Pedro que acabe o resto de seus dias com aquela
que tanto lutou para gue ele vivesse - Constanca. Exala o tltimo
suspiro pedindo pelos filhos. A afirmacéo final de Afonso resume
a tragédia consumada: "Comment survivre a nos matheurs!”.

Para poder "conduzir" da melhor forma o assunto exposto
Lamotte divide a accfio principal em cinco partes distintas,
assegurando assim mais facllmente uma espécie de unidade em
cada acto!!®. No entanto, o autor afasta-se claramente da regra
das trés unidades preocupando-se mais com a "unidade de
interesse"(17), o0 que vern de encontro ao seu espirito de abertura
antes mencionado. S6 assim se compreende o recurso a uma
multiplicidade de pequenos didlogos!'® que “invadem" a peca e
lhe conferem uma grande dinamica mantendo o leitor/espectador
sempre atento. Lamotte consegue assim reunir, numa
harmoniosa uniio, elementos novos a nivel do conteddo e
"alicerces” de uma nova estrutura criando um tode peculiar em
que tudo se conjuga para servir uma s6 entidade: o Publico/19),

(18) - cf. Discours sur la Tragédie p. 147. E o préprio Lamotic quem o afirma sustentarwlo
umsimt.|m}x:l:mdl:rrﬂ.t‘.-armlmu'ltc.-."prt:ac:"at::l:luel!:zml:llnnl.edegf;Ic e
(17) - ¢f. Suzanme Cornil op. dit. p. 85. Lamotte pretende quec a sus pega se tranaferme em algo
trdeo.

(18) - of. Discours sur ln Tragédie p. 1681 "Le dialogue est proprement Fart de condudre ' action
par les Discours des personnages, tellement que chacun d* eux dise préecisement ce qu' il dott
dire, oiz il le dolt dire et comme il le doit dire”, Esta afirmagho documenta de forma clam a
importincia conferida ao didlogo.
(19)-Eotefncwnﬁndmuamquecldnemmaédanahhmh-n-bcf.umdemm
op.cit. p. 11.
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2.2. O sopro Inovador no nGcleo trdgico

Nio restam quaisquer davidas ao leitor que mais
atentamente se debruce sobre a peca de Lamotte: este encarregou-
-se de proceder a uma exploragdo muito prépria do mito inesiano.
Uma vez que € tendo por base a sua pega que varias opinides vio
divergir, convém que se aponte de forma clara em que reside, de
facto, o mérito do autor. Penso que a grande novidade de Lamotte,
que se sobrepde mesmo 4s "renovagoes” estruturais referidas no
ponto anterior, consiste em conceder o papel de maior relevo a D.
Pedro. Este facto constata-se logo no Acto I em que Lamotte
introduz a figura do embaixador de Castela gque, depois de ter
cumprdo a sua fungfo, ndo voltard a aparecer. O seu papel € claro:
funciona, no fundo, como um "arautc’que procura fazer algo de
semelhante a um panegirico de D. Pedro. Fica-se de imediato
alerta para o mérito da personagem, tanto mais que o
embaixador, apesar de estar na presenca de alguns elementos
importantes da corte, se dirige, na realidade, ao espectador29,
Isso significa que ao retirar D. Pedro da cena, Lamotte procurou
nio sb acentuar a nitida discordiancia do filho de Afonso em
relacio ao casamento com Constanca, como também "aproveitou”
para que lhe fossem tecidos vérios elogios (que nio teriam a
mesma importancia se fossem proferidos na sua presenca). D.
Pedro é assim elevado ao estatuto de herdi, pautando-se o discurso
do embaixador por uma verdadeira suPerabundancia de louvores
lgados sobretudo ao campo da Guerra®!). Note-se, allas, que esta
idela continua a ser alicercada  pele préprio monarca,
destacando-se uma afirmagfio sua que se reveste de grande
importancia “Moi - méme armant son bras, fanimal son
courage?? e que representa, a meu ver, uma transmissfio
evidente de poder. Nao convém esquecer a relevancia que era dada
ao poder real2¥, sendo o monarca considerado acima de tudo e de
todos, o que faz com que se acentue em D. Pedro um estigma
heroicizante24. Esta situacio inicial, que lhe confere esta aura de
valente guerreiro, encontra em certa medida um paralelo, no

{20) - Este facto torna-se aindae mais visfvel se sc ldentificerem oa clementos presentes -
Afonsc, a Rainha, Ings, Rodrigo, Henrique ¢ outros coricados - que conheclam J& bem as
qualidades de . Pedro.

(21) - cf. In2s de Castro. AIC Il p.4 1. 1, 5, 6, 11 an que se combinam uma, aérie de
substantivos, Também no campo verbal sdo dados exemplos bem fluatrativos p.4-5 1. 18-22
“brisani”, "pervant”, “tnnonder”, “frappé”, "tombend” ¢ “moisonne”.

22)-cf.op.dLAICIIp. 8 L 9.

{23) - £ atravéa do prépric monarca que iaso fica bem delineado of. AILC I p. 23 1. 10 ("la
rgfestée sacrée’) €1, 13-14.

(24) - Repare-se também A1CII p. 6 1. 18-20ep.7 1. 12.
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discurso que D, Pedro profere perante o pai?5, insurgindo-se de
tal modo contra o tratado celebrado com Castela, que 0 monarca
classifica a sua ambic¢io de conquistas como "barbara"29- No
entanto, este discurso de D. Pedro comjuga ja dois elementos
distintos: mantem-se a faceta da Guerra mas agora esta ao servigo
do Amori??), isto & D. Pedro, antes proclamado heréi na guerra
procura aqui assurnir-se em duas facetas diferentes - a de Amante
e a de Guerreiro,

Por outro lado, contribuem também para que a "construcio”
do her6i seja mais perfeita, tanto Inés como Constanca que a ele
se referem como tal2®), Enfim, a profusio de exemplos apontados
justifica plenamente que se considere D. Pedro como herdi da
tragédia de Lamotte enquanto que Inés € ai uma figura mais
apagadal?®),

Além do relevo que é concedido a D. Pedro, nio pode ser
esquecida a for¢a de que € portadora a Rainha que, neste caso, é
sua madrasta. Esta é outra novidade® introduzida por Larmotte
que conseguiu delinear uma personagem que se situa nos
antipodas de D. Pedro. O espirito maléfico da Rainha percorre
toda a peca®! até a sua vinganca acabar por ser consumada -
Inés®? é envenenada e morre. Assim, o rel funciona s6 em certa
medida como adversario directo do filhol3, { o respeito entre
ambos nunca € quehrado), sendo a Rainha quern indirectamente o
prejudica.

Por outro lado, Lamotie, ac colocar em cena Constanga e
dotando-a de um grande espirito de sacrificlo, (ama o filho de
Afonso, mesmo sabendo que a uniio de ambos nfo € possivel),

25) - of, A Il CII p. 23 1. 22-26 ande sobzreasal profuso vocabuldrie utilzado: “Bravex”, “abatire”,

"painere” (duas vezes), "abalire”, "viciolre”, "oombaots”, "soumetter” ¢ "conguéies”.

2 - ANCHp23111.

(27) - Esta forca no campo do Amer afirma-se, também, distintamente no AIC VI p. 14 1. 1, 5-6,
19-20cninda Allle C VIl p. 41 1. 14.

(28] - Constanga [z men¢ao atsso no ANNC I p. 181. 2527 p. 191 14-16; AVCIp. 501. 7. Inda

refere-a, também, no AV C IV p. 831 3 ¢ C V p. 86 1. 4-5. E curioso, alids, como a prépria Rainha

s refere ao poder de D Pedro of. AIICIV p. 36 1. 7-8.

[20) - Eate facto nio The retira, & claro, o epitcto de vitima inocente ¢ pura principalmente se 3¢

tiver em conta a cena em que apreaenta os fAlhos diante do monarca. Estsd, parém, muilte lange

da Castro dc A. Ferretra.

{30) - of. Suzanne Carmdl op. dt. p. 88,

{31) - cf. & cate propésitoc A1 C N p.7 1. 4 (acompanhado no final de ceda intervencdo par "s'll

résistalt seigneur) e C IV p. 915, p.101. 19-20,p. 11 L. 1-2 AN C Ul p. 26 LEc 12,C Vp. 281, 10-
12¢17e¢CVIp. 201 1G: AlllClpag. 301. 10-11,CVp.381.24cAVCIp. 581 58¢cp. 591. 14
. 60 1. 8-10.

%2] - Também ¢la sente 0 poder da Rainha cf. A1 VI p. 12 1. 14-17 ¢ 20 ¢ assume o acu estatuto

de vitima devido ao acu amar p. 131. 13.

{33) - S6 o &, de [aclo, em certa medida, porque a sua faceta de pal néo € esquecida cf, AIIC T p.

231.3,CIVp. 28 AlICH p. 32: AIVCIV .52 L 3, 8, 10-11 ¢ C1p. 431 12. Apcsar do sentido de

justica ¢ respanaahilidade estar bam patente of. AIIC I p. 241, 18-31 e AMICIp. 301 8, p. 31 1
17 € 18, € 0 aangue que code. of. AV C V p, 681, 20,
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contribui, também, para engrandecer a figura do heréi que se
torna assim merecedor de uma alma tdo generosa.

Conclui-se pois que D. Pedro, verdadeiro heréi na Guerra,
nio consegue sé€-lo com a mesma pericia no Amor visto que as
suas tentativas para salvar Inés(3¥ se revelam Infrutiferas. No
entanto, nem por isso Lamotte deixou de insuflar grande beleza ao
mito porque “O amor feliz ndo tem histéria’®3 e, através de uma
série de tracos habilmente conjugados, consegue, pouco a pouco,
prender o leitor.

3. A REACCAO EM TORNO DA PECA

Depreendeu-se facllmente pelos pontos anteriormente
desenvolvidos que a tragédia de Lamotte continha os ingredientes
necessirios para despertar uma acesa reaccio. Foram muitos os
que, manejando de forma habil a palavra, deram origem a esta
“polémica de dimensdes tinicas"38),

O préprio Lamotte afirmou nunca ter imaginado que tal
acontecesse de forma tio explicital3?), reconhecendo que o
acolhimento da pec¢a nio fol de modo al%urn pacifico. De facto, os
documentos que circulavam na épcca®® causaram seguramernte
um grande impacto nessa enorme massa anénima a quem a peca
se destinava (muitas vezes o interesse pela peca tera mesmo
aumentado) além de emprestarem uma cor mais intensa ao
pancrama lterario da época®®,

a) do eloglo sincero no ridiculo instalado

Todos os textos analisados, quer os que pautam pela
negativa, quer os que fazem sobressair os pontos positives, tém
como traco comum a referéncia ao valor de Lamotte. De facto, o
que varia é o modo como esse eloglo aparece diluido no
documento: pode ter uma nitida rela¢io com a peca em si e colocar

(34) - Veja-se & tentativa de asalto ao Casiclo & vélida no que 33 armas diz reapeito, mas nfio o &
no que se relere a0 Amor, porque Inés repele-o. Este pode ser j& um prentincic da "derrota”
posterior viste que neda pode salvar Inés de morrer envenenada,

i35} - f. Denls de Rougemont op. cit. p. 13,

[36)- cf. Maria Leonor Machado de Sousa op. cit. p. 191, Adrien Rolg op. cit. p. 275 ¢ "Arrest
burlesque..." p. 8,11,12,14.

(37 - cf. Discours sur la Tragédic- discours préliminaire p. 1 ¢ “Lettre au syjet de ' Arrest

Burlesque p.4"... tant de plumes aguerries dans ce genre..."

(38) of. Anexo 2.

{38) - cl. Martine de Rougement que descreve de forma Intercasantissima o modo como o teatro
era encarado nos artigos redigides na época p. 100-101 "le thédtre est envisagé comme forme
littéraire: lo seule forme Httéraire dans nos temps modemnes que l'on connaisse oralement
aant de la bire,.."
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em evidéncia os seus aspectos de maior interesse(*®; pode dizer
respeito directamente as qualidades inerentes ao seu estatuto de
escritor que o levaram a proceder a uma exploracéo inusitada do
mito4!); pode aparecer inesperadamente, qual "héu” perdido a
navegar num "mar” de descontentamento, adquirindo, por isso,
um valor muito prépriot -

Entre o corpus de textos, aquele que parece tecer em torno de
Lamotte uma verdadeira aura mitica é o designado por "Apologie
de Monsieur Houdard de Lamotte". O "discurso" do seu autori43)
pauta-se sobretudo pelos elogios directos com que, de forma

exacerbada, contempla Lamotte44). Um dos caminhos mais ficeis
para o aplaudir & o que vai ao encontro da pec¢a em si ¢ traduz-se
numa acumula¢fio de comentérios lisonjeiros em torno destal3).
Os aspectos inovadores® que Lamotte introduziu no nicleo
mitico sdo também devidamente acentuados bem como inusitada
beleza que, segundo o autor, inunda por completo a tragédial4?),
Uma leitura atenta da Apologia poderd, em iliima instancia,
levar o leitor a ficar com a impressdc que, os longos paréigrafos
gue o autor considera habilmente desenhados, tém como
objectivo conduzir quem 1& a elogiar a sua prosa em que parece
comtemplar-se embevecido. E também dentro desta linha
hiperbélica, que se inscreve um outro "documento™: "Lettre de I'
Auteur a M. de Lamotte"® em que este 1iltimo parece ter deixado
de pertencer aos limites do humano, para ser elevado ao estatuto
de divindade“®, ao mesmo tempo que o autor da Apologia se
institui a si mesmo como seu acérrimo defensor.

Uma espécie de conclusido acerca do mérito da pecga ¢
retirada numa carta "au sujet de 1' Arrest Burlesque": ai se refere a

(40) - cf. "Sentimenta d'un spectateur...” p.13 € 14 ¢ também "Réponse 4 Mansicur**® sur lea

scndiments...” p. 21.

#41) - cf Réponse...” p.3 e p.20.

(42) - of. "Letire d' un Gentilhomme...".p.4 "malgré les solides beautés dont la naurelle tragédie

et reinplie...” e p. 157 "oar malgré ce que je vous mande sur son Inds, fal toyfours eu beaucoup

d'estime pour 11 et pour ses ouvruges”,

{43) - Estc autor podera ser o mesino que escreve "Réllexions...” ¢ que al prometc uma apologia

(cf. p.2); segundo Suzarme Camil op. dit. p. 38 trata-se de J.J.Bel.

(44) - cf. entre outros p.4 “ren ne il a echappé”, "noble hardiesse de cet Autewr...” p. 5 “vrai

modéle que lon dott suivre’; 2 &me lettre p.36 ¢ 76; 3 &me letire p. 84 "Je vous prie d'admirer le
de M. de Lamotie™; p. 95-105 onde ¢ autar conchui da sensibilidade de Lamotte ¢ das

novidades mitroduzidas na lingua francesa: p. 120 ¢ 125.

45 - o p. 21.

{46) - cf. 2.2 e p. 24 da Apologia em quc hé profundas refaréncias d pega como fendmeno tulco,

scm exemplo.

(47) - . p. 28 c 20 (1&re leitre).

(48) - cf. p. 139 em que o leitar ¢ comfrontado com a adjétivacio hindria “tendre et inguidte estime

que f'al pour vas ouwrages” € 4o terminar 8 carta “ce sont Monateur les voetx ardents et sinceres

que fait votre Trés humble et trés obéissant gerviteur”.

{49) - of. p. 133-135 anxc sc destacam an expreasdics TAutel que fe vals erigé & votre gloire” ; “par

le culte que je vous y devole” ¢ “Cest une assez grande glotre pour mot d' étre aprés vous'.
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opinidio que imperava entre defensores e criticos5? e confirmam-
-se quer as qualidades da peca em si51), quer o mérito do seu
autor{52),

Ndo pode deixar de ser mencionado pelo seu carécter
excepcional o "Arrest Burlesque" que acompanha a carta
anteriormente nomeada: insurgindo-se contra as criticas
elaboradas, os seus autores procuram reclamar o valor da peca,
emitindo somente juizos favoravels acerca da mesma.

b) 0 resumo como estratégia conseguida

Dois dos folhetos que constituem objecto de anilise -
“Sentiments d'un spectateur francais..." e "Réponse a M.*** sur les
sentiments..." - socorrem-se de um mesmo procedimento (o
resumo), facto que deve ser assinalado pelas repercurssdes que
sem davida, devera ter provocado a nivel do publico leitor. Assim,
este habil recurso ao resumo!®® padde decerto funcionar de duas
formas distintas, conforme aqueles que a ele tiveram acesso
tivessem ou ndo visto a pega. No primeiro caso, 0 resumo
funcionaria como um relembrar das cenas representadas,
havendo uma assoclac¢fio clara entre aquilo que se tinha visto e o
que se estava a ler (no caso do segundo folheto mencionado uma
vez que se trata do resumo do episédio da histéria de Portugal, dai
resultaria imediatamente uma aprecia¢io importante no que diz
respeito a4 Inovacdo atingida). No segundo caso, o resumo
empreendido leva a que a curiosidade do leitor fique desperta
existindo a possibilidade de resolver assistir & representacio
munido de um aglomerado de informagdes que, posteriormente,
lhe permitirdo tecer juizos criticos acerca da pega. Tanto num
caso como noutro o resumo revela-se, pols, uma importante
estratégla de divulgacdo de numerosos tragos do mito inesiano.

¢) Constanca ou a personagem inveroafmil

"Assim nascem vdrios sentidos do termo verosimil e &
deveras necessdario distingui-los, porque a polissemia da
é preciosa e ndo nos podemos desembaragar dela {...). O segundo
senlido é o Platdo e Aristételes: o verosimil é a relagdo do texto

(50) - cf. p.5 “Uls conviennent tous qu'tl i a du beai”.

(51) - cf. p. 4 fat retroué dang la leciure de cette Pidce les nobles sentiments et les expressions
.. e p. 6... tous les endrolis de cette Pléce qui m’ ont ros”,

(52) - cf. p. 5 "En effet ln plus grande partie de ce qui sort de la plume de ce fameux Lamotte ne

respire que la grandeur d’ ame".

(53) - cf. "Sentiments...” p.8.9 ¢ ‘Réponse...” p. 3-6.
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tcular em outro texto, geral e difuso, que se chama: "opinido
publica™®¥,

Esta afirmacdo é particularmente significativa e serve
como introducdo a reflexio acerca de um dos problemas
"debatidos" em varios dos documentos em analise. De facto, ai se
procura tecer algumas consideracdes a propésito da personagem
que Lamotte "pintou” de modo a acentuar o seu caricter invulgar
que resulta ndo s6 da relacfio de amizade que mantém com aquela
que devia ser sua inimiga - Inés - mas também do “apreco"
demonsirado em relacdo a D. Pedro dedicando toda a sua atencio
a outra mulher. £ com base nestes tragos inusitados que se faz
referéncia, por exemplo, a inutilidade do seu papell5S) e,
sobretudo, ao caracter inverosimil atribuido & sua passividade
que leva a que a raiva seja um sentimento que desconhecel5® ,
Uma das "criticas" que mais procura acentuar esse caracter
inverosimil da personagem esti presente na "Lettre a un
gentilhomme de Province...". O autor anénimo refere que nio se

sabe quem é de facto essa Constancal5?, concluindo que se tratara
certamente de uma personagem que povoa a imaginacdo de
Lamotte. A mais fina ironia enconira também lugar nesse
documento, quando se estabelece um paralclo em relag&o ao
futuro destino de Constanca, directamente dependente do facto de
se casar com D. Pedro ou voltar para Castela® . O autor langa-se
a adivinhar mas, ironia das ironias, & ele propric quem fornece a
argumentacdo que pode ser usada entre si. De facto, e tendo em
conta que o verosimil estd directamente relacionado com a
opinido pablica, isto €, com a aceitagao ou néo por parte desta de
determinados pressupostos que sio veiculados, o interesse em
demasia que o autor manifesta pelo desfecho da peca ¢é prova que
aceitou tais pressupostos, pelo que, a existéncia da personagem,
ndo se torna tao inverosimil quanto o autor pretende fazer crer.
Tanto assim é que ele acaba por expressar o desejo de que a
histéria continue: "il serait & sonhaiter qu'il voulut le faire dans
une séconde tragédie qui servirait de suite a celle d' Inés de

Castro"(591. Esta afirmacdo confirma que a introducdo de

(54) - ¢f. Tovetan Todorov op. cit. p. 87,

(55) - cf. "Sentimenta..." - p. 10 ¢ "lettre d'un gentilhomme...” p. 8 cm que sc afirma claramenic

‘h‘mumdmrhmwestaﬂnd&dhmden Pedre ne fait que des efforts superflus paur
Sauver”.

{58) - cf. "Apologic...” p. 8-8 e "Réponac...” em cuja p. 9 sc pode ler "la méme grandeur d'ame...

agissant dans le couer de Constance eloignfe d'une  jalousie wulgalre..."

57 -d.p. 12 e caraciéve de Constance a été trouné assex beaus, mais on ne sait qud elle est...”

(58) - Iato & felto através de expressées coro "..v'est - ce pas grand honneur...* ou "...n" est il pas

bien glorietsx...” numa clara manifestagao de tronla (cf. p. 13).

(59) - cf. p. 14. Refira-sc a eate propésito uma reflexdio da Podtica de Aristdlelea p. 114 cap. VIL"...

o limite syficiente de uma tmgédﬁaéoquepermlteqnwnmacp&eswmap&smbu:mwedﬂm,
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Constanca na peca nio foi de todo despropositada: neste caso,
permitiu mesmo que o horizonte de expectativas do autor
anénimo fosse ampliado, exercendo por isso uma accio positiva,

Por outro lado, verifica-se que a atitude de Constanga
adquire novos contornos, quando colocada em destaque pelo
autor da "Réponse aux sentiments..." que di a entender que
considera a personagem perfeitamente verosimil. De facto, o
autor sustenta que a accdo de Constanga, visto ter contribuido de
forma positiva para a salvacido de D. Pedro, nunca poderia ser
isenta de grande beleza®). Ora, como se referiu anteriormente(61),
este felto enobrece também D. Pedro quando o torna digno de tal
accdo, conferindo, assim, a Constanga uma importante funcdo no
que a economia da peca diz respeito.

Estabelecendo-se claramente na tragédia a triade Inés -
Pedro - Constan¢a o que a partida poderia ser considerado
Inverosimil torma-se verosimil para o Piblicol€2), alicercando-se
de forma notéria o valor de Lamotte.

d) D. Pedro: do crime de estado & "raziio” de Amor

Outra das personagens preferidas por aqueles que se
Instituiram a si proprios “juizes” da peca de Lamotte é D. Pedro
que se assume Como urn réu com interesse particular®?, Pge-se
em relevo o seu arrebatamento manifestado no amor
desmesurado que nutre por Inés e que o levari a violar as leis
estabelecidas pela sua condigio de futuro rei de Portugal,
assaltando posteriormente o castelo onde se encontra o monarca.

E, pois, o seu caricter imprudente que mais tinta faz
correr’® sendo, ao mesmo tempo, o que torna a personagem mais
sedutora, pela dinamica que confere a accio. Cabe ao autor da
"Réponse a Monsieur***..." nio sé vincar os tragos que mais
transparecem na personagem que Lamotte criou - perfeitamente
delineados na afirmagio que o define "violent, éperdu d' amour et

conforme & vercsimelhanca ¢ necessidade se dé o transe da felicidade & infelicidade...” . A
aflrmagio revela que a dimensido da tragédia de Lamottc satisfaz plenamente.

{60) - ¢f. p.13 em quc & referida "la beauts de | action de Constance”, sendo cata clasaificada de
“tendre et genereuse”,

61) - of. 2.2.

(62) - cf. a ease respeito “Arrest Burlesque...” p. 13 "Enjoint & Constance de continuer d’ aimer
D.Pedre, & toute personne de quelque condition, professton et caballe quelles solent de crotre
son personnage, dans la nahure et dans la vraisemblance”,

(63) - Tanto assim £ que se continua a debater a sua culpebitidade. Uma opinifio perturbadora &
atlantada por A, Beasa Luls op. cit. p. 111 quc refere que "Ele é perseguido porfadamente nas
pdginas mals mesquinhas da nossa Histéria, que mais parecem informagbes de pollcia, que
garantia de cronistas”,

{64) - of. "Sentiments..." p. 10, "Lettre d' un Gentilhomme...” P 11 (é referida a atitude de D. Pedro
Incitando o pal A guerra) ¢ "Réponsc...” p. 11 em que o autor considera que o erime consisiiu no
asaslio ao palacio.
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qui ne connaissait point d' autre lol que celle que lul imposait I’
ardeur de sa_passion®% - como também absolvé-lo do “crime"
cometido!®®), E, de facto, através desta personagem, que Lamotte
pretende cativar de imediato o seu pablico. E que melhor forma de
o fazer sendo a de atribuir a D. Pedro uma paixio intensa que o
leva a revoltar-se contra tudo e todos, fulminando-o com uma
for¢a sem par?

E o préprio Lamotte quem confessa esse “impulso” que deu &
tragédia no seu "Discours sur la Tragédie’®" adiantando que este
serve ao mesmo tempo outra fun¢do: provoca as lagrimas que
exercemn uma acg¢ao benéfica sobre o homem!%®), A paixdo e a raziio
tem de se unir de maneira perfeita de forma a engrandecer o
homem(®®): eis o principio que Lamotte segue.

A linha de pensamento desenvolvida pele autor, no sentido
de acentuar intensamente o Amor vivido por Inés ¢ Pedro, nio
perdeu ainda a sua actualidade, a julgar pelo modo como uma
autora do nosso século ainda hoje se refere ao sentimento que
unia os dois amantes "Ardia como a chama eterna que brota do
centro da terra e onde é perigoso e mortal mergulhar duas vezes;
ela produz a juventude eterna, mas o seu efeito ndo pode ser
renovado, ou antes, ndo pode sofrer a diwida"0,

¢) a accao polémica dos conselheiros

O papel que Lamotte atribui aos conselheiros assume
contornos deveras interessantes quando & avallado por outros. O
problema reside em saber que tipo de conclusdes devem ser
retiradas acerca da exploragio que se fez das duas personagens.
Constituindo um contraste notavel para alguns”! os caracteres
de Henrique e Rodrigo sio analisados pelo autor anénimo da
"Lettre 4 un Gentilhomme..." com certa mindacia’?. Por outro
lado, Lamotte & ai nitidamente condenado por nio ter concedido a

{85) - cf. p. 8. O autor acentua a neceasidade do sentimento que o "apectatcur” ndo parcce
entender cf. p. 28,13, ¢ 14,

(66) - cf. p. 8. O caracter de D. Pedro € justificado através do resumo do cpisédio da histéria de
Portugal felto pelo autor andnimo.

{87 - cf. p. 141 "Pounalent-ls avec tant de passion ne pas intéreaser?™

{88) - cf. p. 138 “et nos larmes et nos émotions sont d' autant plus douces qu' elles nous
donnent melllevre opinion de nous-mémes”™ e p. 141-142"... la raison approwwe aussi les larmes
qu'ils font répondre, et par 1A f ose de dire les rend en quelque sorte délicieuses”.

(69) - ¢f. Discours sur la Tragédic p. 138 *Nous portons au thédtre une mison ef un coeur...” A
tmpartAncia atribulda & razso cst4 de acordo com ¢ pensamento do seu século cf. Michel Lanay
op. dt. p. 29.

(70) - of. op. dit. p. 189,

(71)- of. "Réponse,..” p. 12 "... o différence de leurs auls forme un contraste st notable et si pletn de
grandeur...” ¢ "Apologic...” p. 48.

(72) - cf. p. D onde se |2 "Malgré la malignité du discours de Rodrigue...” e também "Henriguie vieux
courtisan et savani dans I art de la flafterie...”
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palavra aos outros dois conselheiros que estio em cena, o que
tornaria claro que era a opiniio uninime dos quatre que
obrigava o monarca a condenar o filhol”®. E o préprio Lamotte
quem esclarece gue, nio havendo actores habituados a agradar no
tragico, teria sido perigoso fazé-lo falar aos quatro(74),

Nio resta qualquer duvida: tal como procedeu em relacado
aos outros caracteres, Lamotte quis também conferir novos
tracos!’® aos conselheiros, personagens antipaticas, por
exceléncia. Esta explicacdo - que, aliis, é pertinente - nio me
parece porém suficiente. Uma outra raziio pode ter presidido a
esta escolha de Lamotte: ao colocar em cena os dois conselheiros g
falar o autor parece dar "corpo" a prépria consciéncia de Afonso
dividida entre o perdoar e o condenar. Haveria, assim, um outro
nivel de interpretagdo - o nivel simbélico - que permitiria
considerar que os dois conselheiros representariam essas "vozes"
da consciéncia do monarca: quando ouve Henrique e Rodrigo &
como se estivesse a "ouvir-se" a si préprio, digladiando-se entre a
razdo e o seritimento. A luta entre essas duas "forcas" assumiria,
entio contornos muito reais aos olhos do espectador, incomoda-
lo-ia muito claramente. Assim, no se tornaria necessirio que os
outros se pronunciassem porque o efeito que é retirado do seu
siléncio seria irremediavelmente perdido. Novidade, mas
também criatividade parecem, pois, ter sido apanigio de Lamotte.

f) o aproveitamento do verso por Lamotte

Os comentarios aos versos de Lamotte abundam e dizem
sobretudo respeito a falta de qualidade que, segundo alguns, o
autor lhes imprimiu. Tratou-se, mais uma vez, de um
afastamento 4 normal”® que vem corroborar com todas as outras
alteracdes de que Lamotte foi executor eximio!”?, O critico porém
pode ser cruel, quer exprimindo a sua prépria opinido acerca do
assuntol”®, quer referindo aquilo que os outros pensarn acerca do

(73) - f. 8. 10.

(74) - cf. "Discours sur la Tragédie” p. 132. O autar da "Lettre 4 un Gentilhomme...” aprescnta
uma outra razio Y a cruint que quatre juges désintéressés ne fissent pas grand impression et
enn bien-tdt de speciatewr™ p. 10.

[75) - cf. "Apologle...” p.50 ¢ "Discours sur la Trogédie” p. 132-133 ~... i fallait trovver le moyen &
en exprimer deux d’ une maniére naunwelle,,.”

(76) - of. Martine de Rougement op. cit. p, 35 "L’ alexendrin est incontests, sayf par ! cventurens
Lamaite...”

(77) - O autor da "Apclogle...” procura arentuar o espirito inovedor de Lamoite no gue Bo Versa
diz respeito cf. p. 66 "N veut étendre les richesses de notre langue...” [dan p. 54-75 referc um nao
acabar de versoa dc Lamotie de outras oboas suas); cf. também "Arrest Buriesque...” p. 14 em
quc o8 vernos do auilor slo objeclo de defena.

(78} - of. "Scntiments d' un spectateur frangats...” p. 10: “Effectivement on est ob:ligé de conventr
que jamais Plbee n' a &té plus mal écrite” e p. 13 € 14 ande aa versos de Inés sdo clossificados de
“durs et mal conatruits”,
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mesmo™@, Além desta critica de ambito geral, hd um outro tipo de
critica que se relaclona com um aspecto particular da peca: o facto
do autor ai incluir um célebre verso de Corneille. Essa
circunstancia provoca um pronto ataque!®®), mas também uma
rapida defesa protagonizada por alguns'®!), Lamotte procurou
justificar a escolha de exemplos nio 86 de Corneille como
também de Racine, considerando gue estes estariam presentes na
mente de quem vé a peca, podendo favorecer, assim, urn melhor
entendimento AUTOR/PUBLICO2), estabelecendo-se, entdo, um
"canal" de comunicacio privilegiado entre ambos.

Como conclusio, pode dizer-se que o verso que Lamotte
inclul na sua obral®®, tem a vantagem de condensar em si o
problema do "dever" ao qual se liga de forma estreita a funcio do
Rei acentuando, ao mesmo tempo, as dificuldades inerentes a tal
cargo ¢ funcionando ji, de uma certa forma, como uma
antecipagio daquilo que vai acontecer no Conselho.

Outros aspectos sio focados nos "documentos” que
constituiram objecto de anilise. Procurou-se, no entanto,
contemplar aqueles que, aparecendo com maior frequéncia,
assumem uma !mportincia relevante no que a recepgio da peca
diz respeito.

3. A DINAMICA DA METAMORFOSE EM "AGNES
DE CHAILLOT"

Uma das mais fortes criticas 4 pe¢a de Lamotte surge
traduzida sob forma de Comédia, género que, em principlo,
abandona por completo os pressupostos que ao tragico dizem
respeito. E, pols, pelo seu valor e inusitado poder de "subversdo”,
que merece um tratamento a parte. Lamotte refere-se a este tipo de
"eritica”" no Preficio da tragédia, procurando demonstrar que nio
o atingiu®¥ e retirar-lhe, assim, o seu possivel mérito. No
entanto, esta "boa vontade" aparente do autor é totalmente
desfeita no seu Troisiéme Discours sur la Tragédie em que se
refere 3 Comédia de uma forma bastante depreclativa®®. Apesar
dos juizos de valor emitidos pelo autor, a Comédia alcangou um

{79 - of. p.10. 80- of. p. 10
IEO)-ovumdccmﬂcécnmidaadommmndinmmtequelriﬂmmmmdevﬂm.
[81) - . Rédléxions...” p. 8 e "Répunse..." p. 18.

(82) - cf. "Discours sur lo Tragédie” p. 12-13.

B3 - AlllITp. 24 1.5.

(84) - . p. VII.

(85) - of. p. 127 op. at. p. 127 c p. 130 onde ac destaca a afirmagdo "(.J je dis que ces jeux d’ esprit
entreblennmltlenmmlsgo&tpnxiulseﬂ“nprédpﬂaﬁondesjugmntset?dpmdmdem
mots pour des roisons”
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grande sucessol®®, reunindo em si um conjunto apreciavel de
elementos susceptivels de serem objecto de uma analise mais
cuidada. De facto, em Agnés de Chaillot procede-se a um
aproveltamento efectivo da tragédia de Lamottel®?) que, em
muitos casos, pode ser considerado como uma verdadeira
metamorfose. Esta manifesta-se nio sé no dominio estrutural,
mas, sobretudo, no peculiar tratamento que é dado as
personagens. Uma das figuras que sofre uma transformacio
radical € aquela que na tragédia surgia como Embaixador de
Castela, elemento de especial importincia pelas razdes aduzidas
no ponto 2.2.. Na Comédia, em vez da solene figura de um
embaixador votado a proferir extensos discursos, aparece a
substitui-lo uma interessante personagem: Crouton®®, O seu
nome caracleriza-o de imediato, isto é, leva-nos a pensar que
estaremos perante uma personagem cujo valor reside no aparato
exterior, "esvaziada" de conteiido. Este indiclo fornecido pelo
nome ¢ plenamente confirmado, mais tarde, pelas afirmacées que
faz. De dimensdes nitidamente mais reduzidas que aquele que é
levado a cabo pelo embaixador na tragédia, o "discurso” de
Crouton explora claramente um cémice de linguagem(®®),
exibindo uma verborreia oca do ponto de vista do contetido. Nio
se comparam de modo algum as informag¢des que o embaixador
velcula, com aquilo que Crouton dlz em poucas palavras. Este
altimo, pela forna como se apresenta tem como funcao
demonstrar que aquele era uma personagern ridicula e, em iiltima
Instancia. absolutamente dispensavel. E, pois, bem sucedido
nessa missdo,

A triade Plerrot - Ballly - Agnés substitul por seu turno a que
antes era protagonizada por Inés - Pedro - Constanca e fa-lo de
uma forma que prima pela audécia e nao isenta de laivos de
comicidade. De facto, € em cena que Pierrot sustenta que a
presenca de Constanc¢a nio é necessarial®, fazendo, mais uma,
vez apelo ao estatuto da personagem!®!). Por outro lado, Plerrot
reduz também por completo a faceta herbica anteriormente
atribuida a D. Pedro. E verdade que também lhe sio imputadas
algumas qualidades®?; no entanto, o0 Amor sublime que antes

{86) - cf. Suzanne Cornil op. dt. p. 87-88 ¢ Adrien Roig op. dit. p. 276.

(87) - of. a este respeito o apéndice.

(88) - pode traduzir-se por bocado de Cédea 1.c. partc exterfor do piio. A personagem &, pols,
caracterizada em termoa de “forma”, nao de "contetide”,

(

{

(88) -cf. Cenall p410.8e11,p.51. 6511 onde sc cormtata acbretudo a falta de concardindla entre
o sujcito ¢ o predicado.

(80) - of. Cena Vil p. 14 1. 3-6.

1) - cf. 3. ¢l

(92)-f. Cena I p. 61 14 e p. 7 1. 1-3.
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levou D. Pedro a ser protagonista de herdicos feftos transformou-
se num Amor baixo. Este facto € confirmado em primeira
instancia por aquela que, na Comédia, ¢ objecto do seu Amor, isto
é, Agnés, criada de sua casa. Uma das cenas que constituiu um
flagrante contraste com o acontecido na tragédia é aquela em que
decorre um didlogo entre Pierrot e Agnés, réplica cémica da Cena
VI da peca de Lamotte!®¥, Assim, enquanto na tragédia o didlogo
entre os dois amantes se pautava pela apreensio, pairando jA no
ar a ameaca de uma rnorte préoxima, na Comédia tudo leva ao riso.
De facto, o ferro com o qual D. Pedro pretendia trespassar o peito
&, agora, irénicamente substituido por uma faca da cozinha(®4)
que possivelmente ndo teria um efeito tdo eficaz! O leitor nao
encontra aqui nada de dramaitico, antes se reforca a ideia de que o
Amor "alto” e nobre de outrora fol substituido por outro
completamente diferente - um Amor "baixo” enquadrado, em
certo sentido, numa situacio algo absurda. Este exemplo bastaria
para retirar 4 personagem a "aura” de heroicidade que era
apanagio de D. Pedro. No entanto, outros exemplos podem, ainda,
ser retirados visto ?ue Pierrot se pauta também por um baixo
nivel de linguagem!®5! e¢ & o prépric pal que o caracteriza, em
termos muito pouco favoriveis®8),

Outra das personagens que merece destaque é o "Bailly"(87
que corresponde em termos disféricos 4 figura de Afonso.
Assume-se verdadeirarmente como protagonista de duas situagstes
4s qualis € imperioso fazer mencéo, pela forma como o c6mico ai
se instaura: trata-se da cena em que aparece reunido o Conselho
(cena XVII) e, posteriormente, o didlogo entre o Balilly e Agnés em
que esta lhe apresenta os netos (cena XXI). Na cena do Conseiho, o
"Bailly" introduz desde logo uma nota cémica, nio s6 quando se
refere a Agnés®¥, como também ao fazer mengio aos propésitos
que o nortelam em relacdo ao destino do fllho uma vez que afirma
“Je le ferais partir pour le Micissip199),

(93) - na verdade podem comparar-se a C VI p. 10-13 da Comé&dia com 0 AI C VI p.11-18 da
tragédla

{94) - cf. C V1 p. 10 1. 9 "Un jour dans ma Cuisine eniré secrétement..” e p. 11 1. 4 "Vous prétes
aussiitt ke Céuteau de Cuisine”. Repare-sc que o facto de tanto o objecto referido como o local
aparccem com certa matliiscula confere uma importancia deamedida e irvulgar.
©5)-o.CVIp-111.13ep. 121 8; CVI p. 14). 2; CXIll p. 261. 1.

©8 - Clip. 6.8 p.7L&CVI p. 17L& CXlp. 251 : CXIVp. 28L 12 ¢ 5.

(97) - assingle-se que deade as primeiras péginas cate afirma quc ndo sabe "como” eatd canado
com a mulher cf. C Il p.5 1. 13 ¢ contrana profundamente o estatuto de juiz que The & atrfnido cf,
CXp. 211 58 E também ele que se refere A inutilidede doa conselheiros "mudos” em cena of. C
Xviip.35L1a

(88) - of. C XVl p. 32 1. 14: entr JA antes caracteriza Agnés de forma depreclativa of, CIX p. 181, 1-
2e8CXlIp 2415

9g) - f. CXVilp. 321, 12,

{100)- nAo pode deixar de destacar-sc a importéncia do nome das duas poraanagens: Magister
em eentido pejorativo pode traduzir-se por "pedante” ¢ de facto ele assume casa faccta na
Comédia; Ardequin por scu turno 4 idela de palhago ¢ 0 scu diacurso € realmente mulito cémico,
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Os Conselheiros a quemn é dada palavra na Comédia -
vArlequin” e "Magister 190) - sio responsiveis por um dos
didlogos mais c6micos da pega (e € preciso nio esquecer que o
assunto que se debatia era grave!). Assim, enquanto o "Arlequin”
tem um comportamento que pouco se adequa do estatuto de -
"Conselheiro” - que lhe & atribuido(!®l), o "Magister" assume-se
claramente como personagem ridicula. Fica-se novamente
perante uma situacio de notavel contraste em relacdo a tragédia:
ai Lamotte intreduzia a figura de "Henrique" salvo por D. Pedro da
langa africana; na comédia o "Magister" refere-se a um acto de
Pierrot que se coloca nos antipodas deste - salvou-o de morrer
atropelado quando se encontrava na rua completamente
prostrado por uma bebedeira(!®?. A comparacdc torna ainda
contornos mais ridiculos e torna-se mesmo absurda quando se
estabelece um paralelo entre Plerrot e Eneias quando salvou seu
pal, Anquises, levando-o as costas(193), Nota-se, imediatamente,
que a situacao criada na comédia tem o efeito de reduzir um acto
sublime e elevado a uma ac¢do baixa gue nada tem que ver com o
anterior (antes apela para o estado "pouco meritério” em que o
"Magister" se encontrava).

O dislogo que na tragédia envolvera Afonso e Inés, em que
esta confessara a sua verdadeira situagio, & objecto de uma dura
critica na comédia. O préprioc Lamotte refere no Preficio da
tragédia que o facto de ter colocado em cena as criancas, fruto do
casamento enire Inés e Pedro, capsou alguma perturbacgéo entre o
Pablico(194, N&o poderia, pois, a Comédia desperdigar a
oportunidade de proceder a uma renovac¢io do nivel da cena,
introduzindo elementos que lhe conferem grande comicidade. Em
primeiro lugar, constata-se imediatamente que houve uma
alteracdo importante: em vez de duas criangas que apareciam na
tragédia sfo apresentadas quatro{l95), Esta duplicacdo nio me
parece de modo algum "inocente”, uma vez que reforca de certo
modo, o relevo que a presenga de criancas pode adquirir. Estas
tormam-se elementos imprescindiveis & comicidade de um quadro
que se pretende criar uma vez que se dirigem ao "Bailly”,
chamando-o de ava(198), Por outro lado, o aumento do namero de

(101) - f. C XVII p. 33 1. 4 ¢ 6; repare-sc ainda como trata o pal de Plarrot 1. 20 e como eritica um
cacalio da socledede da época.

(102) - of. CXVIII p. 34 L 5-10.

(103} - of. CXVIl p. 34 1. 11-13.

(104} - cf. p. VI

(105 - of. tragédia AV CV p. 65 ¢ comédia C XXl p. 40.

(106) - cf, C XXI p. 40 1. 7. Repare-sc no cfcito cémico daf retirado e o scu contraste com as
crianges em siléncio na Tragédia. E nteresannte notst que uma novae infoemecio acerca destan
crlangas & dada na "Réponse...” f. p. 15 “... mats il volt des enfants de six & sept ans”,
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criancas corresponde, de inicio, na comédia a uma diminuicdo de
entusiasmo por parte do "Bailly” que se insurge mesmo contra
Agnés. O cémico da cena reside também no vocabuldric utilizado
pelo pai do Pierrot!!®? e no facto deste "obrigar" Agnés a mostrar-
lhe o contrato de casamento, tinica prova que o convencera de que
aquilo que ela diz é verdade!'98, Verifica-se, desde logo, que
Agnés, quer pelo estatuto a que € reduzida ao longo da Comédia,
quer pela forma como € caracterizada pelo "Bailly”, se revela uma
personagem de baixa condicdo. Esta figura perde, alids, grande
parte do seu valor, ndo sé pelas razdes anterlormente
mencionadas, como também pelo facto de no final, nio morrer. E
a morte que nio s6 na tragédia de Lamotte, como na lenda,
confere A personagem o pendor mitico que até hoje conservou. No
entanto, ndo pode deixar de sublinhar-se a inusitada
originalidade conferida ao texto da comédia ao fazer "resuscitar”
Agnés, no final, para agradar ao Piblico.

Concluiu-se, pois, que esta Comédia merece um destaque
especial, pela grande metamorfose que opera na tragédia de
Lamotte. Esta iltima assumiu-se, como um poderoso manancial
ao nivel da inovacgio veiculada, constituindo, por essa razio, um
evidente pélo de interesse e incitamento a que, em torno de si, se
criassem multos outros. (109)

4. A ABORDAGEM MUSICAL DA CRIACAO
LAMOTTIANA

A confirmar este "poder” da peca de Lamotite estd também
ainda dentro do ambito do género cémico uma Parédia & qual
cabe fazer uma breve referéncia, "uma engracada charge de
occasido, em motlvo das primetras representacdes daquela
peca"110, Trata-se da Parodie d' Inés de Castro - Tragédie de
Lamoite sur I atr du Mirliton, editada por Joaquim de AraGjo em
1897 em Génoval!l)), Esta Parédia, de muito menor extensdo que a
comédia Agnés de Chalillot, constréi-se com base em trés actos,
incluindo cada um deles cenas multo curtas. A grande dinamica
que possui é-lhe conferida, nio s6 por esta invulgar exploracéo a
nival cénico cormno também por nova faceta que até aqui nunca
havia sido aproveitada - a musicalidade - . Assim, cada
personagermn utiliza nas suas intervengdes a mesma "area" em que

(07} -of. CXXI p. 401 8-13 e p. 41 1. 6,7; p. 421 3-4, 89 ¢ 13-15.

(108} - of. C XX p. 41.

(108) - a grande polémica em tomo da pega £ disso a maior prova.

+ (110) - cf. "Parcdie d' In2s de Castro”™ p. IV.

{111) - Lamotte reage contra esta Comédia. Isso meamo adianta A, Rolg op. dt. p. 277.
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a palavra "mirliton"112 nunca escapa. A peca adquire, entio,
contornos "harménicos" que crlam um original contraste com o
ritmo verdadeiramente alucinante ao qual sio submetidas as
cenas e que, segundo julgo, contribuird para aumentar o riso do
espectador.

Sobressaem, também, na Parddia a curtissima extensio da
reunifio do conselho (Acto II, Cena III) e a tdo polémica cena em
que os filhos de Inés fazem apari¢io (Acto ITI cena VI).

Nesta 1ltima, destaca-se o recurso a didascilla - que assume
um importante valor devido ao aglomerado de informacio que
condensalll¥, reenviando ac c6émico - bem como a referéncia

explicita do veneno causador da morte de Inés(114) (a comédia
Agnés de Chaillot nio lhe faz referéncia explicita).

Tanto a Comédia como a Parédia constituem, pois, dois
bons exemplos, onde a criatividade imperou, perfilando-se entre
o vasto conjunto de "documentos” a que tdo polémica tragédia deu

origem,
CONCLUSAO:

Percorrido que fol um dos possivels caminhos que
possibilitou um interessante encontirc com Inés pela "mio" de
Lamotte, cabe proceder a um balanc¢o acerca da informacgio
veiculada.

A tragédia de Lamotte afirrnou-se, de forma pouco comumm,
no panorama literdric francés, constituindo-se como eficaz
elemento perturbador da opinido publica de entdo. A poiémica a
que a tragédia deu origem, assumiu contornos verdadeiramente
digantescos e & sindénimo de uma resposta viva a um desafio
lancado pelo autor. Estabelecido que estava um nicleo mitico ja
explorado por outros, era dificil prosseguir mais além. Lamotte
fé-lo, dando scbretudo um grande enfise a D. Pedro, muitas vezes
relegado para segundo planc, mas encontrando em Lamotie um
seu possivel "defensor”. A personagem surge engrandecida em
numerosos tragos que a afirmam enquanto herdl e retiram
curlosamente a Inés aquele grande poder que Anténio Ferreira
lhe concedera na "Castro”. E essa, no fundo, a grande novidade de
Lamotte: ultrapassar os limites daquilo que era considerado
possivel, aumentando consideravelmente o horizonte de
expectativas do Leitor/Espectador.

[112) - Maria Leonor Machado de Scusa referc-sc a este “toucads de gaze inveniado em 1723"

tanto enffisc deu & pega of. op. cit. p. 185,
?lulcal - cf. A1l C VI p. 347 "Dans ce moment arrive une grosse mowrice, avec une bande de

petits enfants, qui se fettent aux pleds du Rol, en erlant, Grand - Papal, Grand-Papat”
(114} - cf. ANIC VI p. 348 1. 3-4.
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Lamotte conseguiu fazer com que o8 criticos se lancassem
na ardua tarefa de escrever paginas e pédginas acerca do seu
“rabalho” e levou certamente uma vasta camada populacional as
representacdes da sua tragédia, tornando-se, enfim, no centro das
atengdes. Os documentos que foram produzidos na época
contribuiram, sem divida, para uma malor divulga¢io da peca,
mesmo quando se pautavam pela negattva. No caso particular da
comédia “Agnés de Chatllo"t, que se procurou destacar neste
nuicleo de reacgdes em torno da tragédia, o sucesso por ela atingido
¢ uma prova evidente do prestigio do modelo seguido até porque
algumnas partes da tragédia sdo ai reproduzidas na totalidade.

Ha uma entidade 4 qual se confere particular relevo: o
Piiblico. Este constitul objecto de preocupacéo constante, quer do
préprio autor da tragédia, (ele afirma-o claramente quer no
Preficio de "Inés de Castro” quer no "Discours sur la Tragédie” que
vira posteriormente a lume), quer de todos aqueles que fazem da
peca de Lamotte a "ré” de um processo de onde sai, sem qualquer
diivida absolvida. Assim, os autores dos "documentos” que
circularam, ao mesmo tempo que davam a conhecer ao Piblico as
suas préprias opinides, reuniam em si importantes elementos
que 4 Tragédla diziam respeito, confrontando-os, apontando
pistas de analise, transformando, passo a passo, €sse Piiblico
numa entidade dotada de uma amdilgama de elementos que
tornavam o seu espirito mais aberto & exploragdo de novos
rumos. A sua ac¢ao foi, pols, altamente benéfica.

Este trabalho procurou, por seu lado, apontar algumas das
vias susceptiveis de serem objecto de uma exploragdo interessada,
por parte de um leitor mais atento. Demonstrar o valor de um
autor - Lamotte - incluindo-o entre aqueles que, ao mito inesiano,
deram vida, constituiu um dos objectivos principais do p