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Um contributo vilido

A Revista "Educagdo e Tecnologia ", com esta edicdo,
apresenta o seu décimo sétimo niimero, cumprindo a sua
periodicidade.

Nesta breve nota introdutéria entendi oportuno fazer
referéncia as colabora¢Ses com que esta publicagio tem
contado; sobretudo ao apoio daqueles que optando pela
carreira académica, aqui se formaram, a partir daqui
desenvolveram a evolugdo 16gica dessa mesma carreira e a
este Instituto Politécnico estdo a dar o seu préprio contributo,
construindo assim um auténtico espirito de escola — que
sempre defendi — assegurando, ainda a estabilidade do corpo
docente das duas Escolas Superiores que, actualmente,
integram o Instituto Politécnico da Guarda.

E importante nio esquecer que a nova realidade resultante
da publicagdo dos estatutos do Instituto Politécnico, bem como
da Escola Superior de Educagdo e da Escola Superior de
Tecnologia e Gestdo, exige uma participagio colectiva, um
empenhamento didrio, uma postura profissional e responsavel
que possa responder, cabalmente, as exigéncias actuais e aos
desafios futuros.

Apostamos numa educagdo e num ensino com qualidade,
apostamos no desenvolvimento desta regido, certos de que
estamos a dar o nosso contributo para o desenvolvimento do
todo nacional. E esse contributo passa também pela divulgacio
de trabalhos de pesquisa e investigacdo, resultado da
experiéncia profissional de cada um, e igualmente pela
apresentacdo de trabalhos com caricter pedagégico
informativo, dentro dos parametros e do espirito da nossa
Revista, que continuara a ser um desafio semestral.

Alvaro Bento Leal
Presidente do 1PG



Vovd, Nina
e
Pin...ta...roxo!*

José Miguel Carreira Amarelo ™

Introdugdo

O discurso de acgdo ou, de outra maneira dito, que trata
das ac¢des humanas engloba um conjunto de textos que vao da
simples noticla ao romance, da reportagem aoc filme, do texto
informativo as narra¢des naturais. Todorov chamou a atencgio,
na peugada de Aristoteles, para a importancia da accdo na
economia da narrativa. De facto, as personagens sdo submetidas
a accao a tal ponto que esta é um programa narrativo em que o
sujeito sabe o que quer e faz por atingir um fim pré-
determinado, segundo afirma Greimas. Em termos
semionarrativos, personagens, tempo e processos de
transformacdo sdo naturalmente objecto da analise do
discurso.O presente estudo do conto Voud, Nina e Pin....ta....roxo
! € um modesto contributo para a descricio de um modelo
semigtico ou de um conjunto de valores que determinam o
discurso.

Revista "Educagdo e Tecnologia” * Vol. XVII, Feverciro de 1996

* Malllde Rosa Aratjo em O Sol e 0 menino dos pés frios - Livres Horlzonte, 1986, 7° ed.
** Director da E.S.E.
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Pintarroxo & um pdssaro. E a menina pusera ao gato o
nome de Pintarroxo.

Porqué? Era um nome honilo. Parecia um novele, como o
gato quando era pequenino, Um pinto cinzento-roxo, com os
olhos muito amarelos.

E Chamava:

- Pin...ta...roxol.

- O que estas a [azer, Pintarroxo?

E Pintarroxo, mesmo crescido, como era agora, vinha
igual a um novela. Pelo corredor fora. Um novelo com patas. O
ruido das quatro patas uma musica, rapida e mansa, tocada por
quatro almofadinhas corredoras. Pam! Pam! Pam! Pam!.

- La vem o Pintarroxo! Que bicho tao doido!

- Tu fizeste alguma...

E Nina sorria. Este doido queria dizer ternura. Carinho
pela rapidez e mansidio daquelas almofadinhas das patas.

- Que maluco! Que patinhas malucas!

E logo acrescenlava:

- Pinlarroxa, és lindol

E Nina passava-lhe as méaos pelo pélo de seda. Pintarroxo
olhava Nina com o0s seus olhos muito amarelos. A entendé-la. A
saber a musica das proprias patas. Igual ao pianista que acabasse
de locar as teclas negras e brancas de um piano.

As vezes, dizia:

- Mi...au...au...!t!

Mas era um disparate que dizia. Até ficava envergonhado.
E depois, com uma das patas dianteiras, dava uma sapatada a
Nina, assim como a pedir-lhe:

- Nio fagas caso...

Vinha a Vovd de Nina pelo corredor. Um andar pesado,
almofadado em pantufas. Umas lindas pantufas de pelicia cor
de morango.

As vezes, Nina pensava:

- Que engracada a Vovdl Andar sempre com pantufas desta
cor! Traz os pés embrulhades em morangos... Ou rosas e
cameélias!

Era esquisita esta ideia para Nina! E, com aquelas
pantufas, a Vovo era linda. O cabelc branco, igual & brancura da
neve com a transparéncia da dgua de uma fonte.

E os pés, frutos e flores.

- Nina, o teu gato comeu-me a minha begénia! Foi para a
varanda!

48
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Era sempre a queixa da Vové! A minha begénia. Fol para a
varanda. Tdo importante a minha begénia para ela, como, para
Nina, o meu gato. :

E, depots deste desabafo, a Vové sentava-se na cadeirinha
de palha. Suspirava, -

Pintarroxo, descontente consigo préprio e com a Vova,
alongava as unhas, fora das almofadas das delicadas patas.

E a Vovd, lentamente, Lracava os pés, trocava as llores, os
frutos, os rosados morangos das paniulas. O pé direito sobre o
pé esquerdo, como a afirmarem:

- Nao esta certo, Nina, nio esid certol O teu gato comeu a
minha linda begonia..

E, depois, Vové pega no jornal. Na grande folha de jomal
que conta muiias coisas.

Pintarroxo, ja esquecido da minha linda begénia, vem
encoslar a cabeca aveludada, os sensiveis bigodes, as panlufias
guentlinhas, macias, da Vovo. De uma cor tdo linda. Cerra os
olhos amarelos, ja cheios de perdao.

Nina pée-se muito calada. Sobre um lindo livro de capa
azul. Com muilta letra. E sorri, ja esquecida do seu gato tao
maluco.

E Pintarroxo sonha. Sonha, ali sobre as pantulas, que lhe
perdoaram. Pantufas de musica lenta. Pam...Pam,. Pam...

Ja ndo come as begonias da varanda. Corre pelos terracos,
pelos telhados, telhados de varios tamanhos, de varas alturas,
como uma escada gigante para o céu. O céu azul, igual 4 capa do
livro de Nina. Igual ao rio. Uma cidade cheia de musica, com
pessoas nas ruas, abrindo as janelas,

Os olhos amarelos deixam ver apenas uma linha muito fina
entre 0s pélos. Ele entreabre-os, toma-os a fechar.

Corre pela escada giganle. Livre, com as almofadinhas
loucas, saltando milhées de begénias.

Visita o Sol, a Lua, lodas as estrelas.

E depois, fica-se numa nuvem muito branca, adormecido,

Quando acorda, olha ca para baixo, e vé Nina e Vove.

Ambas lendo. Sonhando, também, debaixo de um telhado.

Ou Nina ja a caminho da escola. A Vové, na lida da casa,
cobre as llores e os morangos das pantufas. A

E ele, Pintarroxo, na nuvem branca. Livre. E um gato ou
um passaro?

Nio sabe nem nés sabemos também.
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EBQUEMA DO CONTO

Yové, - Nina a Pin..le..roxo
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1 - As personagens.

E bem evidente que a personagem como unidade difusa
de significagao, construida progressivamente pela narrativa..., a
personagem, suporte de redundéncias e transformacdes
semanticas da narrativa“(!) é a entidade sobre a qual recal uma
certa informacao relativamente ao que ela E e FAZ!

Concebida como actante, como suporte sintictico da
narrativa, na visio [unclonalista de Vladimir Propp, ou na logica
de C. Bremond, bem como na descricdo estruturalista de
Greimas, é uma unidade ou categoria formal que realiza ou sofre
ou ainda beneficia de uma accao.

Sendo assim, ao nivel da manifestacdo discursiva, a
ersonagem € objectivada por um conjunto de virtualidades
uncionais que determinam o seu peso especifico na economia
da narrativa, que determinam o heréi ou o mero figurante. E
importante o papel da personagem, nao s6 enquanto entidade
indispensavel para a realizagdo da acgéo e concretizagiao do
processc narrativo, mas também, pela iIntensidade da
caracterizacao, fisica, psicolégica ou social que lhe dedica o
narrador.

Posto isto, analisemos cada uma das personagens que
figuram neste texto:

(1) HAMON., Philippe (1984) - Le personnel du roman. le systéme des personnages dans
Rougen - Macquart d” Emlle Zola, Genéve: Droz, p. 20.
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1.1. - O Pintarroxo

O titulo da narrativa real¢a as trés personagens inter-
venientes na accdo. E, sem divida, aquela que se pode
apresentar como personagem principal € o Pintarroxo - ja pelo
eSPACO que ocupa na narrativa, ja pela sua func¢do na estrutura
do discurse, ji pelc tempo e pormenores da caracterizagdo.
Observemnos a ionga, detalhada e retomada descrigio de
Pintarroxo:

- POr o nome a alguém implica, antes de tudo, um dominio,
um direilo de propriedade e também um destino a
desempenhar na vida. Pintarroxo é um nome que convém
ao gato porgue € "um nome bonite", porque & um como
um pintainho acabado de nascer, porque tem uma cor
neutra, cinzento e roxo, porque tem uns "olhos muito
amarelos’, Porque ¢é incaracteristico, [isicamente,
convém-lhe a denominac¢do de uma ave, - ave bonita:
porque & lindo é que a sua proprietaria o identifica com o
passarito; porque tem um pélo de seda, uma cabega
aveludada, uns clhitos amarelos, como uma linha fina
entre os pélos € que, em tudo isto, se assemelha 3
avezinha.,

Convém-lhe, pois, o nome de Pintarroxo desde o
nascimenio como ainda mais tarde, ja crescido: Parecia um
novelo guando era pequenino . E... mesmo crescido, como era
agora, vinha igual a um novelo.

Pintarroxo é, pois um nome adequado e simbélice, [ruto
de uma visao subjeciiva do gato proéprio, do seu gato.

- Mas a ave canta enquanto o gato mia! £ uma dilerenca
notdria entre um marmifero e uma ave!

Este gato é também um Pianista.

As quatro almofadinhas das patas sdo os quatro dedos da
mao do artista; o soalho da casa é um instrumento donde
Pintarroxo extrai uma misica, répida e mansa tocada por
qualro aimaofadinhas corredoras. Uma miisica monétona: Pam!
Pam! Pam! Um ruide! Um ruido que sé é musica porque a
perspectiva subjectiva do ouvinte o conligura melodiosci Porque
hd um cédigo comum a entendé-la. Porque saboreiam esses
sons: A saber a miisica das préprias patas. E nio s6! Também a
sua voz solta uma melodia harmoniosa que se resolve num
acorde de 3% 58 ou 8% maior: "mi-au...au", ou seja, mi-sol-dé.

E a verdade € que este misico-pianista e este gaio-
passaro obtinha a compreensdo, a ternura e o carinho da sua
dona: Nina sorria... aquele bicho doido... de patinhas malucas.

Porque os sons que saiam das teclas do seu piano era o
Pam, pam, pam, por Isso mesmo lhe convinha ¢ nome de
Pin...ta-roxo.
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- Pintarroxo niaoc é um mero passarito ou um artista! E,
sobretudo, um sonhador! Um visionario.

Sobre as pantufas da vovd, de consciéncia tranquila o
Pintarroxo alheia-se do mundo interior e intimo. Viaja! Viaja
pelo Universo. Uma viagem pelo infinito e pelo eterno: sobe da
terra para o céu; da casa para o terrago; dos telhados para as
alturas; da cidade dos homens para a cidade do Criador. Sobe
por uma escada gigantesca que liga a terra ao céu, como a de
Jacob.

Agora, viaja no universo: chega a lua, ao sol, as esirelas e,
cansado desses outros mundos, nada melhor para descansar do
que a nuvem branguinha! Um novelo de nuvens para outro
novelol... Viajou e libertou-se... alheou-se... como o adulto que
anda nas nuvens!

Pintarroxo € um nome que aquela personagem convém
enquanto ave que simboliza o espirito humano: viajante,
aventureiro, navegante e descobridor porgue simbolo do
pensamento e da imaginagdo humanas que se elevam as alturas;
porque simbolo da paixdo dos seres humanos - descontente
consigo e com a Vovd!

Pintarroxo, personalizado e metamorfoseado, &€ um
simbolo, como veremos da avé e de Ninal

1.2. - Vovd

Com uma idade subentendida, de cabelo branco como a
neve e transparente como a agua da fonte, a Vové calga
pantufas cor de morango, macias, fofinhas, de pelacia, de cujo
andar pesado, saia uma maisica lenta, idéntica a do Pintarroxo:
Pam... Pamn...Pam... mas de ritmo distinto da do gato corredor:
Pam! Pam! Pam!

Por isso, no espirito de Nina, Vové e Pintarroxo as-
semelham-se: na beleza, nas qualidades artisticas, na comu-
nicacao com ordem cdésmica! Semelhantes, também, no estado
de espirito: sonhando debaixo de um tethado ! De sonho sédo as
pantufas que nos revelam um espirito jovern contrastando com
a idade da av: traca os pés, troca as [lores, os [rutos, os pés. E
uma avo que se afirma nas suas atitudes e, pontualmente, na
denuncia: o gato comeu as begdnias. Uma avéd que lamenta, que
se queixa do gato para a neta. Uma avé que perdoa; que
distingue entre 0 meu € o teu; que se identifica com a begonia
tal como Nina com o gato; que gera um conllito, mais aparente
que real.

Este caract er dialdgico - tendéncia natural de todo o
discurso vivo - cria uma tal tensio no discurso que vai valorizar
nao sb as personagens mas também o préprio processo de
comunicacido. Se tivermos em conta os factores histérico-
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sociais nao podemos ignorar a importancia do dialogismo - que
Bakhtine relevou do ponto de vista da interaccdo no processo
dicursive - e Lozano e outros destacaram no desenho do
contexto narrativo.

1.3. - Nina

Nina € a outra personagem caracterizada indirectamente:

a menina terna e carinhosa, sorridente, compreensiva,
pensativa que rellecte sobre todos os contrastes. Por isso,
uarda siléncio para interiorizar as impressdes, Nina sonhadora:
endo um livro de capa azul ou viajando para a escola.
Aparentemente, Nina ¢ a personagem a quem o narrador
dedica menos tempo mas aquela que domina o espaco textual,
de principlo ao fim. E isto porgue ela é o ponto de
convergéncia de toda a acgdo. Acgdo, néo direi, mas
contemplacao de um Quadro Vivo.

A imprevisibilidade das suas reac¢des, das suas vacilagges,
das suas obsessdes constitui o principal factor da sua caracte-
rizagao. O conllito inlerior do seu espirito - airavessado por um
suposto mondlogo interior - manifesta uma especiflica
modalidade de focalizacdo inlerna prépria de uma técnica
narraliva que se ajusta & caracterizagdo psicologica da
personagem.

2.-0 tema

Uma historia pode ser ou ndao uma licdo relativa aos
problemas socials ou pessoais, intimos; pode ou nido ensinar a
dar sentido coerente a vida, a compreender-se; pode ou nio
apresentar solucdes acertadas para as interrogacdes dos
humanos.

Pode uma histéria visar o desenvolvimento da
personalidade a varios niveis: o inconsciente e o consciente, do
{d ao Ego e ao Superego ; pode singularizar ou universalizar o
Caso.

Esta historia busca resolver um dilema existencial: a
problemalica da vida! HA uma questao entre a avé e a neta,
entre o eu e o tu. E importante a compreenséio dos problemas e
dos pontos de visla dos cutros para uma solu¢ao adeguada. E
necessario rumind-los, lantasia-los e reajustd-los. Nina é a
personagem que pelo seu siléncio, pela reflexdo, pelo sorriso,
procura resolver os problemas de que ja estd consciencializadal
Esta realidade evocada pelo discurso narrrativo, segundo
Todorov, ndo se apresenta com um caricter meramente ladico
ou ficcional. Nao parece ser essa a intenc¢do do autor, como diz
Searle, mas informativo e [ormativo.
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Entre autor e leitor afigura-se-noes vigorar um acordo no
sentido de encarar a hisiéria pertinente do ponto de vista
cultural e social, de dar sentidoaos factos habilitando-os a
retirar das suas experiéncias e vivénclas o sentido de viver: a
colher solugdes temporarias e estavels.

Esta histéria desperta a curiosidade, estimula a
imaginacdo, desenvolve a inieligéncia, sossega as emocgoes,
sugere solugdes e da confianga ao leitor!

Ndo € uma histérla com enredo, com pormenores com
tarefas dificeis para o her6i, nem sequer com prémios ou
castigos. Ndo ¢ uma histéria com personagens mas que
contrariam as boas. E verdade que a eterna dicotomia -
bem/mal - estd presente mas ndo & preciso lutar para a
resolver. A solucdo estd na compreensio que conduz ao perdaol
Porque o mal, inconscientemente praticado pelo Piniarroxo
merece uma adverténcia, um procurar evitar o dano mas nao
implica uma necessadria reparacdo: um quadro vivo mals
estatico do que dindmico parque o sonho comanda a vida..

3. - O tempo

Toda a narrativa, todo o evento, se localiza no espaco
termporal. Dai, o reconto de um facto ou de acgdes, tem
implicacdes linguisticas tais como: tempo verbal e emprego de
dicticos. O tempo &, pois, uma componente da histéria que se
revela a nivel do discurso.

O iempc do récit remete para a sucessdo cronoldgica dos
factos, expliciia ou implicitamente,

Vejamos:

E a menina pusera ao gato o nome de Pintarroxo... parecia
um novelo como o gato, quando era pequenino... E Piniarroxo,
mesmo crescidc, como era agora, vinha iguc! a um novelo...

O ponto de pariida é o0 momento da enunciagio, o agora.
Agora, o momento em que conta a histéria do gato a que dera,
anteriormente, muito antes, logo ao nascer, o nome de
Pintarroxo. Hoje, passado um tfemipo, ndo mensurado em anos
nem meses ou dias, Pintarroxo continua a ser fgual a um novelo.

Ha, pois, um tempo ndo contabilizado, mas capaz de ser
contado, um tempo vivido pela personagem da hisi6éria mas que
nao tem interesse para a histéria. Por isso, o narrador privilegia
esse espaco decorrido entre o nascer do gato e 0 momento da
elocucdo destacando essa coeréncia e assinalando que ndo
houve qualquer mutagdo substancial na personagem.
Condensando o tempo, é também resumida a hisiéria:
habitualmente, ou melhor dito, frequentemenie, o gato vinha
ter com a Nina que o acarinhava com ternura: As vezes, dizia:
Mi.a.au. M
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As vezes significa uma e outra vez, muitas vezes; implica
tempo indzierminado, facto repetido vezes sem nimero;
designa acgdes anteriores ao momento actual e da elocucao.

A mesma idela traduz o emprege dos tempos verbais:
pusera, era, dizia... O Prelérito perfeilo indica uma accao
passada completamente realizada e anterior ao momento em
que se faia.

E um tempo objectivo, préprio do historlador que narra
factos sucedidos antes.

Ja o Pretérito Immperfeito, porém, se por um lado signilica
uma ac¢idce Ja passada, por ouiro, ndo o é completamente
porque £ contemporinea de outra ji inteiramente decorrida
mas com ligagdes ao sujeito da enunciacio e com o tempo
presente.

O que importa ao narrador € o presente: Hoje a avd (como
antes, como senpre: antes, agora € depois] queixou-se
novamente dos danos e dos malelicics do gatc o que cria um
conflito entre Avo e Neta...

- Nina, o teu gato comeu a minha begbnial...

Era serpre a queixa da Vovo...
Nao est¢ certo, Nina, ndo estd certol...

Era a altima vez que a avd se queixava: pegou no jornal,
sentou-se e pds-se a 1&-lo. Nina tomou o livro e fez o mesmo.
Pintarroxo cerrou os othos, dormiu, sonhou e evadiu-se da
terra.

A partir dagqul o narrador passa a utilizar o presente
histérico, QO espirito do narrador tende a presentificar, a
actualizar um facto ja decorrido. A sua imaginacido e sentimento
procura releri-lo ao presente, porque esta a ser vivido pelo
narrador.

O tempo parou, ndo obstante a histérla ler avancado. Por
isso se diz que o tempo do discurso condiclona o tempo da
histéria. E achamo-nos [rente ao tempo psicolégico porque
aquele é filtrado pela vivéncia subjectiva da personagem que o
redimensiona, que o reduz - tal como acontece na primeira
parte - e que agora o alarga, na parte final.

E é este o tempo predominante: o tempo humano, a
durée, o tempo sem fronieiras porque a finalidade do narrador
nio é a de contar uma histéria mas, sim, de dominar a vida
pondo ern destaque o meio em que Nina vive! E pelo sonho que
o homem se liberta. E pelo sonho que se avanga. E isto que as
trés personagens, tdo dilerentes no tempo, tém em comum: o
sonho. Os humanos sonham lendo; os animais sonham o
impossivell

55



José Miguel Carreira Amarelo

4 - O Espaco

Entendido como lugar estatico, o conto apresenta um
corredor onde decorre uma ac¢do. Pintarroxo, apressado e de
mansinho, vem ao encontro de Nina. No mesmo corredor, com
um andar pesado mas delicado, em pantufas, a Vové encontra-
se com a sua neta. Depols senta-se na cadeirinha de palha. A
acgado comeca verdadeiramente aqui. Fisicamente é um espaco
estrito mas seleccionado para integrar outros espac¢os:
referéncia & varanda onde se situa a begénia; ponto de partida
para a movimentagao onirica das personages - da Vovo, da Nina
¢ de Pintarroxo; um espaco restrito incluido noutro mais vasto:
a casa em que a Vovd lidera o dia inteiro, debaixo de um
telhado onde também & possivel sonhar.

Um outro espag¢o fisico mas imaginado, infinito, césmico,
atmoslérico que une o céu & terra por meio de uma escada
sonhada; um espago onde decorre a viagem onirica: saltando do
interior para o exterior, da casa para os terracos, dos telhados
para o céu azui, da Lua para o Sol e deste para as estrelas. Sao
espagos releridos em que o referente é apenas simbdlico: a
liberdade! Salta begonias sobre begénias e niao ha avds que
repreendam!

Cansado do percurso através do espaco infinito, ilimitado
para na nuvem (simbolo do sonho, do irreal) para de la
observar ¢ que cd em baixo, na casa, na rua, na cidade cheia de
mausica, a Vovd, a Nina, as pessoas também sonham: a liberdade
(abrindo as janelas). Porém os humanos sdo menos livres que os
animais. Tém deveres sociais a cumprir: a avd e a neta.

Signilicativas sao as pantufas da Vové: paniufas de musica
lenta, pantufas que perdoam, pantufas de pelacia... Mais do que
descré-las pretende significar a harmonia que se vive naquele
lar e, ao mesmo tempo, a intencao de caracterizar as
personagens-tipo: a Vovd linda. atraente com as suas pantufas,
simpatica (apesar de exigir atengao e respeito pela sua
propriedade: as begonias).

Esle espago fisico restrito, limitado ao interior da casa a
um simples corredor e a uma cadeirinha, diminuto em
extensao, 4 medida que se vai particularizando aumenta o seu
poder descrilivo e sugestivo: o ambiente familiar e, sobretudo, o
estado de espirito dos actores. Do espaco fisico salta para o
social - a familia, caracterizada por uma harmonia onde soa uma
nota dissonante que mais real¢a a harmonia (o perdao); - E para
0 espaco psicoldgico com o intuito de evidenciar a atmosfera de
entendimento, de compreenséao justificada no comportamento
dos intervenientes: uma atmosiera de sonho, de sorriso, de
perddo. Nada de anguslia como poderia implicar o aviso da
vovo, nada de castigo, como poderia temer Pintarroxo: nada de
irritagbes como poderia denunciar a lala da ava.
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Esta visdo omniscienie do narrador coloca o Pinlarroxo
dando uma visdo panoramica, focalizando de cima para baixo as
pessoas e as coisas: a cidade, a avd, a Nina. Desta perspectiva
resuila uma imagem, uma visdo positiva e libertadora do sonho.
E o espago [isico atingido por um olhar revelador da verdadeira
nalureza da vida.

Estabelece-se, assim, uma unidade intima enire
personagens, cenario € accio, gracas ao conjunto de relagoes
imaginadas pelo narrador. Doutra forma: o processo
técaico-narrailivo utilizade pelo narrador modeliza os espacos
referidos - fisico, social e psicoiégico - dotando-os de
polencialidades semanticas. Isto & nao interessa a descricio
dns referidos espagos mas, sim, o espectdculo, a leitura dos
mesmos, a contexlura ideoldgica que eles motivam.

Ora, sendo o leifor a outra personagem que constréi este
texto sugerir-lhe-a que ele também tem de fazer um percurso
solitario mo mundo, na vida e com conflianga. Surgerira a
crianca leifora uma viagem pela Lua, pelo Sol, pelas estrelas
para a qual esses elemenios (&m um significado tao diferenle
daquele que Lém para o adulto.

5 - A Estrutura

Comecarei por esclarecer a ambiguidade do termo.
Tomando a obra em si propria e a expressao verbal como o
processo integrador dos materiais diversos e a sua mutua
correlagao, perfila-se no horizonte da analise textual a ideia da
determinac¢ao da estruturagdo do texto narrativo. Com efeito, a
estrutura € o conjunto de relagdes entre os elementos que
constituem um sistema, o conjunto de relacdes entre os
elementos que constituem um sistema, o conjunio de
dependéncias e implicacdes que cada elemento mantém com
0s oulros e com o todo.

Aplicada a narrativa, designa o objecto organizado e bem
assim, o processo de organizacao interna que configura o todo.
Contudo, se se considera que a estrulura tem valor meramente
heuristico e operatério, entdo a analise limita-se a descobrir o
modelo unicador (tal foi a proposta de Vladimir Propp - um
modelo invaridvel comum a toda a narrativa felcidrica)l.
Abstendo-me de uma critica ao método Proppianc quero
realcar o mérito de ter privilegiado o plano da hisloria, quer
dizer, explicitar a sintaxe das accdes (sintaxe narrativa) e a
logica da organizacao sistemadlica do Lexto. No plano da histéria,
a eslrutura destaca as personagens, as acgoes € 0s eSpagos, nas
suas relacoes de inlerdependéncia: acgdes decisivas ou accdes
meramente indiciais, personagens principais ou meros
figurantes, relagdes personagem/espaco.
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Considero que a determinacio da estrutura do conto nao
se pode reduzir ao levantamento dos elementos referidos mas
se deve ocupar do discurso como unidade integradora que
investe na significagdo do material, Dal que na descricido de
gualgquer objecto ndo basta a manifestacio das unidades
estruturanies mas também é importante a caracterizacdo e a
descricdo das mesmas porque desempenham uma funcdo
diegética e contribuem para a compreensao da acg¢ao.

Referimo-nos ja 4s personagens € a sua fun¢do na
narrativa; ac cenario ou espac¢o onde decorre esta accdo e,
indirectamente, 4 ac¢do de cada um daqueles actores na
economia da narrativa.

Importa referir as Interrelagdes destes elementos, a sua
descricdo, a perspectiva do narrador, a estratégia discursiva,
tudo o que configura o modo narrativo e que se podem
considerar unidades narrativas.

A propodsito do tempo na narrativa, afirmamos que o
tempo cronolégico & submetido ao tempo psicolégico da
primeira parte do texto e ao tempo onirico, da segunda parte.
Com ecfeito, a perspectiva do narrador € caracterizar o gato
personalizado e a Vovd: caracterizacao directa destas
personagens que se assemelham em muitas qualidades e
diferem noutras. Ficou dito que as personagens presentes,
desde o iniclo ao fim da narrativa, siao o Pintarroxo e a Nina: um
e outro se aproximam pelo sonho, pela evasao, pela alteridade.

Ha um espaco fisico: o Interior da casa, o corredor e a sala
(ndo referida mas pressuposta) onde avd, neta e gato estdo a
sonhar. Elas sdo transportadas para um outro mundo através da
leitura. Que bom ler!... Ele, irracional, mas animizado, sonhando
como qualquer crianga! Se até os animais voam no espago que
bom é sonhar! E o espirito voa, independentemente da idadel...
Entdo significa que a vida é feita de sonhos: evadindo-se dos
pais, dos avos, da cidade, da rua... E-se herdl subindo acima de
si mesmo! E-se her6i voando, libertando-se, trepando, pela
escada da vida até ao Céu.

Desta perspectiva resulta um modo narrativo, Nao ha
dialogo. Ha um puro mondlogo entre Nina e Pintarroxo, entre
Nina e a Avo. E o sonho de Pintarroxo, o seu soliloquio, a
transposicdo para o imaginario € o melhor tipo de discurso
porque corresponde a antecipacao de eventos e a melhor forma
de distor¢do do tempo cronolégico.

E isto estd de acordo com a intencionalidade do narrador:
aprolundar a caracterizagao psicoldgica da crianca.

6 - A inguagem

E reconhecido que o signo linguistico é um veiculo de
semiose, Considerando qualquer enunciado como um processo
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de comunicagao e significacdo o signo pode ser analisado na
perspectiva sintactica, semdéntica e pragmatica, isto &, das
relagoes entre signos, na relagdo entre significante e referente,
na relacao signo e seu utente.

Sendo, por outro lado, o signo linguistico o elemento de
suporte do signo literario e narrativo € por ele que passamos do
nivel de superficie ao mais profundo isto é, entre o signo
linguistico e literario. A aliteragdo e a onomatopeia, pelos seus
recursos fénicos, transcendem o sentido denotativo e apontam
para a plurissignificacdo; a semelhanca entre o representante e
o representado manifestam a fungao icénica e figurativa do
significante tal como nas artes plédsticas o retrato lembra a
pessoa retratada ou o quadro paisagistico a paisagem que evoca.

Ora, no texto em analise, gostava de sublinhar a selecgao
de palavras, a sua combinacgdo, a preleréncia por determinados
fenomenos, os motivos, os recursos figurativos, alguns temas
que apontam para ¢ sentido do conto.

- Pintarroxo - ¢ um nome de ave que voa no espaco e que
do ponto de vista pragmatico é utilizado como sinénimo do gato
sonhador: A sua caracterizagdo pinto, cinzento, roxo, de olhos
amarelos, nio obstante o seu sentido préprio sao cores
simbdlicas. O amarelo a cor do sol, o simbolo da intuicdo que
ilumina os factos, da inteligéncia e da generosidade. Por isso,
ele vagueia no ar, na atmosfera e pelo sol. O cinzento simboliza
a inércia, o abatimento, a indilerenca e o egoismo de que o
Pintarroxo, na sua atitude frente a Vovd, da prova; o roxo
significa a nostalgia. Estas cores, mistura de primarias e
secundarias, significam sentimentos complexos como o do mal
e do perdado. Por isso, a denominagdo dada ao gato é intencional
e significativa.

Relacionado com esta designacio estid um conjunto de
metaforas e comparacgdes caracterizadoras da personagem:
parecia um novelo, um novelo com patas; o ruido das quatro
patas uma musica novelo riapida e mansa tocada por quatro
almofadinhas. Igual ao pianista que acaba de tocar as teclas de
um piano.

Nio ha a menor davida que estas [iguras de estilo - a
comparacio e a metafora - transcendem a mera representacio
de um gato e apontam para o sentido conotativo; é um artista e,
como tal, um sonhador, um poeta.

Todo o ambiente de carinho, de ternura se desprende da
seleccao de diminutivos que abundam no texto para
caracterizar a personagem: pequenino, almofadinhas, patinhas...
bem como o emprego de adjectivos: doido, maluco, malucas
cujo sentido o narrador tem o cuidado de explicar e de muitos
outros sindnimos da beleza do gato. O uso de onomatopeias -
Paml... Paml... Pam!... mais tarde também utilizado para traduzir
o movimento da avé, aproximam o pianista do plano que o
Pintarroxo inteligente toca. Trata-se de um gato que de animal
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nada tem mas em tudo se assemelha a um humano. E
impossivel fazer um levantamento exaustivo.

Analoga & a caracterizacdo melaférica da Vovo: cabelo
branco igual 4 brancura da neve, com a transparéncia da agua...
os pés embrulhadeos em morangos... Ou rosas e camélias!
Pantufas de misica lenta.

Esta avd linda, como lindo é o Pintarroxo, artista musical
como aquele gato, como ele lambém sonhador, de cabelo
branco, prateado como é a lua, sdo [iguras de uma signilicacao
que o narrador pretende dar aos signos: o designatum ou seja a
actividade intensa da Vové que cuida da casa e também a
pen}rlnanéncia de uma juventude de espirito simbolizada no
sonho.

Outro tanto poderiamos dizer da caracterizacido de Nina.
O espacgo, a capa do livro de Nina, o rio, tudo é azul, o simbolo
da inocéneia como a brancura do cabelo, a transparéncia da
agua, a nuvem muito branca. Simbolo do sonho, da ilusdo, da
fanlasia e do maravilhoso.

Mencicnarei ainda a [rase sincopada e a de tipe absoluto
que predominam no texto. Este género de frases traduzem o
movimenlo, a passagem do real para o irreal. Simultaneamente
o emprego da coordenada copulativa "E" tdo caracleristica da
linguagem oral e inlantil apropriada e qualilicadora deste tipo
de iogica.

Para la dos signos linguisticos nio pode o analista
esquecer também os signos narrativos. Sao eles, a nivel da
"histdria" para além dos diminulivos de carinhe com que
denomina a Vovo € Nina e da sua caraclerizagio, o discurso
egocénirico, autistico de cada uma destas personagens: cada
uma vive no seu mundo, oposio em parle mas semelhanie
também. Tais signos remetem o leitor para uma ideologia que
corre ac longo da narrativa.,

De igual modo, a nivel do discurso destacaria a prolepse
final gque encerra o texto, a [ocalizacdo interior, o monélogo
egocéntrico da Vovd para a neta ou modos da narrativa. Todos
estes elementos linguisticos, translformados em signos
literarios e narrativos intervém na semiose lentada pelo seu
utilizador. O texto termina com a pergunta: E um gato ou um
passaro? O texto € uma interrogacao, uma interpelacio ao
leitor, revelando que ndo tem uma dnica signilicagio.

Este texto subverte, {inalmente, a propria sintaxe. Note-se
a variagdo de tempo verbal: o emprege do imperfeito do
indicativo, tempo narralivo para f{inalizar no emprego do
presente histéorico, vivencial.

De igual modo a [rase sincopada, curta, ja referida, como
0 lexema proprio Pin...ta...roxo - remetem para um todo
partido, fraccionado, descomposto.
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Conclusio

Todos estes recursos apontam para um conto moderno,
diferente do conto tradicional, para uma literatura icénica,
figurativa, fantasiosa, protagenizada por um gato gue incarna
valores fundamentais da crianca: o sonho, a liberdade, a
independéncia dos adultos, numa palavra - os seus desgjos.

THustracéio do Conto

Sugeria:

- Uma cadeira de descanso; em sala;

- Vové sentada na cadeira lendo o jornal;

- Vovo de cabeleira alva, pantufas cor de morango, floridas;

- deitado aos pés da Vovo, o Pintarroxo a dormir ¢ a sonhar;
- selntada, também junto da avé, Nina lendo o livro de capa
azul;

- Sobre a cabecga, 0 S0l, a Lua, as eslrelas;

- Um apontamenlo da cidade, com a sua escola:

- Cores dominantes: o azul € o branco.
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