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APRESENTACAO

A Escola Superior de Educagio da Guarda esta a comemorar
dez anos de existéncia com varias actividades culturais. Com esta
idade, a E.S.E. tem uma vida ainda muito curta em comparacgao
com os cerca de setecentos anos da prestigiada Universidade de
Coimbra.

Esta efemeridade é ocasido para repensar o tempo passado
que so existe enquanto presente e visionar o futuro que se quer ja
actual.

Com dez anos, a Escola tem forgcosamente o sonho e a
inquietacdo da sua juventude, procurando caminhos,
alimentando esperancas, correspondendo as necessidades dos
jovens avidos de cultura e de progresso. Numa audacia prudente e
numa inquietagdo apoiada, a Escola vai crescendo de modo
persistente entre crises que para os jovens nunca sédo um fim, mas
um eterno commego.

Este crescimento tem-se operado de modo quantitativo e
qualitativo. Ao longo destes anos aumentou o nimero de alunos e
logicamente de professores. A grande preocupacéo esta na procura
da qualidade do ensine, na motiva¢ao intelectual dos estudantes,
na formacgdo dos docentes, a que se pede um esforgo continuado de
actualizagio cientifica e pedagégica.

Nesta evolugdo procurcu-se corresponder aos anseios dos
jovens, as exigéncias do tempo, as necessidades das instituicdes
econdmicas e sociais. Por estas razoes a E.S5.E., continuando a
formar protfessores, voltou-se para o meio comercial e
empresarial, criando alguns cursos de reconhecida utilidade
publica. Nesta visdo pragmatica, 0s responsaveis nunca deixaram
de conjugar o regional e o nacional, sem esquecer a experiéncia ¢ a
vitalidade de algumas institui¢des da vizinha Espanha.

Durante estes anos foram estabelecidas relagdes com outras
escolas superiores, com evidentes beneficios para uma visao mais
alargada ¢ uma abertura a novos horizontes. Deste modo se vio
consolidando as estruturas, criande uma melhor consciéncia das
responsabilidades cientificas e educativas.

Inserida na regido da Guarda, a E.S.E. nio pode esquecer as
instituigdes culturais, sociais, econdémicas e tradicionais das



Beiras, transmitindo os seus valores e recriando a meméria. Por
outro lado estd atenta as pessoas, valorizando a formagao
complementar e continua em varios ramos do saber, com
particular atenc¢do aos professores da Guarda e regides mais
proximas. De todos os que trabalham nesta Escola, had que
destacar os alunos, razdo essencial de todas as preocupagoes e
anseios. Eles vém de todo o pais para subir a Guarda, subindo
durante alguns anos na cultura, na formagéo e numa esperanca
sustentada pelo esfor¢o individual e colectivo.

Nesta Escola que esta de certo modo ainda no comego de uma
vida que se deseja longa, ndo se tem descurado a investigagao
cientifica de que ha belos exemplos com trabalhos individuais de
professores e de alunos. A testemunhar esta inquietagdo
intelectual esta sobretudo a Revista Educagdo e Tecnologia que se
tem mantido com a valiosa colaboragio dos docentes e uma
impressionante regularidade.

Apesar de todas as dificuldades a Escola Superior de
Educagio da Guarda val trilhando o seu caminho que, se faz ao
caminhar, com uma esperanca efervescente, ainda que oscilante.

José Julio Esteves Pinheiro
Manuel Carvalho Prata
Antonio M. Matoso Martinho



UMA ‘DISCRETA INVENCAM
A IMAGINACAO DO IMPERIO NO TEATRO
VICENTINO

José Alberto Ferreira

I-..] siempre la lengua fue comparera
del imperio...

[Anlonio de Nebrija. prologe lido a
Isabel e Fernando, aguando da entrega
da Arte de la lengua castellana (1492)

1. E com estas palavras que Antonio de Nebrija. definindo
«las ambiciones culturales de la expansion espafnola, (ASENSIO,
1960: 399), inicia o prologo da sua Arte de la lengua castellana
(1492), escrita a pedido de Isabel, a Catélica. Palavras
reveladoras, no evidenciar do lugar da lingua como factor de
construgdo do Império, da importincia que crescentemente
ocupam, na vida de corte. a cultura laica e os seus agentes. elas
sugerem-nos uma preliminar reflexdo sobre as relaces entre a
producédo intelectual e o Poder [V,

Revista 7 Educagao ¢ Teenologia™. Espectal 10° Anlversario da E.S.E.. Agosle 1997,

Assistente na E 5. E
ljalerreira@gemind cl.ue pt]

Uma primeira versao deste trabalho 1oi apresentada ao Convegrio Intermeazionale Lidea d
vistonerio. redllzado em Peseara, [talla em 1995, Agradego a disporubilidade paclente ¢
amiga com que o Professor Doular Ollveira Barata leu ¢ comentou este trabalho, em mullo
devedor dos seus ensinamentos e saber.

(1) - Para um campo de tae vasias dimensdes podemn consullar-se com provelto e sob
perspeclivas diversas: CURTO. 1993: MAGALHAES, 1993: SUBTIL. 1993, para um
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Com efeito, o afirmar desta ligacao &, simultaneamente, o
sinalizar da confluéncia entre estratégias politico-simbélicas de
construgao do Império e a instrumentalizagido da lingua —na sua
complexidade cultural, nas suas virtualidades comunicacionais,
necessariamente também na sua dimensdo estético-literaria—
como mecanismo basilar dessa afirmagao estratégica,
pensamento que perpassa, de resto, nos gramaticos porlugueses
do séc. XVI e nas suas preocupagoes de legitimacgdo da lingua (ef.
BUESCU, 1983: também SANTOS, 1975).

1.1. Ora, deste ponto de vista, falar do poder da lingua &,
essencialmente, aceitar as suas virtualidades enquanto sisterna
semidtico secunddrio, contexto em que se nos afigura de particular
importancia o equacionar dos postulados tedricos que, desde a
pragmatica ficcional & sociologia e & semidtica do teatro, norteiam
a abordagem que no ambito deste estudo procuramos conduzir.

2. Nos termos em que a define Jean Alter. a investigacao
sOcio-semiotica do facto teatral contempla, de forma irrevogavel,
«the manner in which a given society organizes |a sual]
production, distribution, and receptions, assim como os factores
sociais capazes de determinar rhistorical changes [na sual
function, nature, and meaning» (ALTER, 1990: 13). Inscrito nesta
moldura, o evento teatral contempla uma indeclinavel dimensao
social, a partir da qual se contiguram factores de influéncia
determinantes, capazes de (des)equilibrios tensionais que J. Alter
equaciona nestes termos:

Theatre [fulflills many [unctions. Some derive trom 1ls
parlicipation in social lile. As a social institution, Lheatre offers models
of hehaviour, conforming to prevailing norms or not; il propagales
dominant or subversive ideologies: it reinforces group cohesion by
hringing people topether; il provides ritualized [orms ol entertainment:
it enabk:s Lhealre professionals (o earn a living and investors Lo make
motey: it channels craving [or public sell-expression. Such lunctions
are encouraged, toleraled, or condemned by society, and their changes

rellecl the inlluence ol social changes (ALTER, 1990: 31) 2,

enquadramentao historico preciso Estudes como os de B ASENSIO. 1960, centrulo nas
ongens ¢ prolonganentos da alirmagao de Nebrija na cullura espanhola ¢ porluguesa do
Renascimento: e N C SOARES, 198990 ¢ 1993, centrados na cullura humansilea,
conlemplam (e ullrapassam) largamente imporlantes [acelas desla queslao.
Acrescentem-se aicda. pela extensa € vallda Informagio. vs estudos de § DESWARTE,
1989 e 1977, ¢ ns de Lindeza DIOGO. 1995 ¢ 1990.

(2] - ALTER notara previamente que ssoclal lactors exerl a determinant inlluence on the
evolulion of all lorms nf symbolic behaviour, including thealre. [...] thealre, ke olher aris.
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Uma ‘discreta invengern®

Retenham-se, do exposto, os sinais reconheciveis num
percurso vicentino: ao teatro estdo cometidas, entre outras e em
grau e intensidade variaveis, fungdes como as de fornecer e
propiciar formas de entretenimento, com base na incorporagio de
modelos de comportamento (que sao também céodigos sociais),
contribuir para a coesio ¢ identidade de um grupo e/ou propagar
sentidos de natureza ideoldgica, numa dindmica que o submete a
aceitacdo (ou rejeicdo) dos poderes que, directa ou
indirectamente, o tutelam.

2.1. Aquilatar de tais funcionalidades é, primacialmente,
alentar na eficdcia comunicacional do evento teatral.
Relembremos, com Darko Suvin, que

all lictional Lexts are open or [...[ hidden parables, in the accepled
sense ol pieces which present models ol general validity [SUVIN.
1985: 4},

postulado que. ao sublinhar a construcgao da fic¢ao teatral como
projecto parabédlico™, permite apreender a negociacio e a
valida¢do de modelos do mundo representado/ a representar @
que suportam o fazer teatral. Eles estdo. de forma exemplar,
presentes nos textos vicentinos de recorte celebrativo 5.

2.2. Deste modo, e superada, no ambito da reflexdo tedrica,
uma visdo estr(e)itamente autoreferencial da producéo literaria ©®,

wanifests a certain lension between a changing soctal reallly and a lagging ad]ustment of
wdeology 11990 16)

Num estudo com pressuposios ¢ objeclves distintos. George ULYSSE equacionou de
[orma igualmente lucuda a relagao enlre a pratica teatral e o poder. fornecendo elementos
vom particular apbealilidade ao estudo do conlexto vicenlng, <1 est certain que Ie
spectacle théatral peul avolr un impact soclal plus forl que dautres oruvres; il sadresse a
un groupe, provoque des réaclions immediales, el risque de susclter des Lensions et des
discussions. sources de confrontallons et de divergences plus ou moins durables ef
{econdes: (] exige Taide ou la blenvetllance des autorités puisqu'il s'adresse a un public, a
besoin d'étre autorlsé et soulenu lnanclerement: 11 lend A élre le mirroir de la socicle donl
il ollre une certaine image. en fonction des iIdéees de Fauteur, du cllmal soclal et cullurel
dans lequel s'insére la représentation, ¢l de la nature d'un public qui peut étre Natté ou
atdmonesté selon les cireonslancess {1984 XXII).

(3) A dimensao de projecte do lexto teatral [ol ja. de resto, Insistenlemenle sublinhada por
Stephen RECKERT (18983, cap 2. passun).

(1) Quando lalamos aqui de negociagde temos em conta o uso que do termo laz o
neo hisloricismo. ¢ . GREENBLATT, 1988, CI ainda as <Theatrical transactionss a que
FALZON SANTUCCI (1991} submeie o estudo clas convengdes Leatrals.

{5) - Nao vamos retomar aqul os varos ensalos de classilicagdo que susciiou a obra vicenUna
nem as questoes lcorieo metodologleas que dai decorrem. Veja-se sobre o assunto uma
sintese em KEATES (1962 93s). Cf adianle, 4..

[G) - CI e.g. WARNING, 1979; GENETTE. 14989.
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& necessario equacionar o fazer artistico numa dimensio social
que o articule com o seu crondtopo'”. O que, validando a
inscricio da matéria [iccional na tessitura polifénica da
discursividade social ®, permite reconhecer o agenciamento, por
essa via, de um estreito didlogo com o real, ja que

meéme haulement fictionnel, un texte ne large jamais Llotalement ses
amarres [...], el c'est dans cetle mesure que loin d'élre comme on le
prétend parfois "dépragmatisée”, la liltérature [leia-se o leatro| peut
movere, docere, done agere— agir. sur le lecteur el sur le monde
[(KERIBRAT-ORECCIIONI, 1982: 46).

Ou seja, reconhece-se assim também a capacidade de,
concretizando modalidades de existéncia ficcional diversas 9, o
teatro agir sobre o espectador e sobre o mundo e de se insinuar
como parte privilegiada de uma relagao com o poder.

3. Dilo isto. fica-nos claramente aberta uma via de
aproximacdo a obra teatral de Gil Vicente, ponderando as relacoes
que estabelece com ofs} poder(es) que a solicitam. Ele foi, como se
sabe, poeta-actor da corte quinhentista entre 1502 ¢ 1536,
periodo de tempo durante o qual foi produtor teatral e
organizador de serdes, entradas e outros fastos régios, ou, como
prefere Laurence Keates. sencenador e contra-regra das suas
proprias pecas» (1962: 78: cf. cap. 4).

(7)) Sao recunheeivels nestla formulacao os termos da teorizagao de M BAKIITINE. que define
cronotopa como «la luslone det connotald spaziah ¢ temporali in un tullo dotato di senso o
i vonereteza 11 tempo gui s1 L3 denso e compattoe o diventa artistcameale visibile; 1o
spaziv si intenslfica ¢ s immelte nel movimento del lempo. dell'indreceto, della stona. |
connolah del tempo st mantfestano nello spazio. al quale (0 tempo da senso e misura.
Questo Intersecars] i plani ¢ quesia luslone di connotall caralleriza il cronolopoe
arlislicos (1975: 231-232; ¢ também REIS & LOPES, 31!4]5—11, 5.0 dlaloglsmo. cronolopo).
Um dos poslulados (edricos do neo historicismo, por seu lado. ao estabelecer que shilerary
and non-llerary “lexts” circulale Inseparablys (VEESER 1984 XI), constilul, em parte,
uma lorma diversa de alimnar o mesmo

[8} - Cl ALTER, 1990. ¢ admcla Louis MONTROSE, para quem a produgao arlistica deve
re-situar-se ol only in relatlonship (o other genres and modes of discourse bul also in
relationship to contemporanenus soclal instilutons and non-diseursive praclicess (19484%:
17)

M A ontolopa llecional do leatro, como a do texto Mlerario, comporta. nesla perspeetiva,
wima clara abertura para aguilo a que a semantica flccwnal chama as modalulades nustas
e exastencrr. aquelas em gue hisloria ¢ licgao coexistem WOODS, 1971 11 42) A
questae, que nao pademos abordae neste trabalho, é plena de implicagoes para a leilura
do teatro viceniino. CI REIS. 1993: 40s, para uma andlise das implicacors learicas das
muewlahidades mustas de existénen: na construgdo da narcativa histonea. e ainda REIS &
LOPES, 41991 s.u. liccionalidade
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Ora a sua producdo é maioritariamente resultante de
“encomendas” 19: primeiro de D. Leonor, a “rainha velha”, que
sempre lhe dispensou protecgao; depois de D. Manuel, o
Veniuroso; por oltimo de D. Jodo lll. com cujo nascimento
coincide a sprimeira coisa, que o autor fez» 1), Celebracoes
religiosas a par das de nascimentos. comemoragido de partidas e
chegadas, no desenhar (e prolongar) de um calendario convivial
cortés, aparecem assim sabidamente na origem da producao
teatral vicentina. Teatro de divertimento, como por vezes se
diz 2, onde seria melhor dizer teairo celebrativo, ele aparece
deste ponto de vista também como instrumento do Poder ¢, por
essa via, como factor de afirmacéo e de construgao simbdlica do
imaginario imperial.

Nesta medida, mesmo for¢ando um paralelismo que nao
contempla especificidades dos dois autores, ocorre a tentacao de
dizer do teatro vicentino que sempre foi o companheiro do Império,
que nele/por ele cultivou as virtualidades semantico-pragmaticas
de que necessitava para construir (umja imagem de si mesmo. A
cultura de corte acolhe pois as oscilagdes que o caracterizam.
entre polaridades cortesas e populares, profanas e religiosas, de
apologia e de critica, a confluir num largo caudal de
pluridiscursividade. Entre a «discreta invencédos que propde o
Licenciado no prologo do Auto da Lusitania e o seu

(10] - 1. KEATIES chega a alirmar que «Gil Vicenle escreveu as mals das vezes “por medida®s

[18G2: 95). Obviamente que a queslao central agqul ¢ 4 do mecenato. Insullclentemente
esludivda entre nos por laltadde documentagao e pelos prurdos que suscila relativamenle
as molivagoes ‘cconomicas’ do ardista. Recorde-se. no entanto, o que aclma se disse sobre
A relagao entre o leatro e o poder (2.).
T FERRER VALLS rstalwlece pistas para uma invesligacio neste senlido ao procurar o
enquadramento dos antecedentes do drama barroco. -Es mul probable que en ol ambito
del Lasto profano. sea la representacion de escenas ligadas a circunstaneias polilicas una
de law lormas dramalicas mas antiguas de nuestra hlstoria teatral  Se drata de
eapeetaculos que a vecees lan solo conmemoran un hecho, gue st constiluyen como
esacrilas o cuadros al vivo que crean ante los ojos de 1a coleclUvidiad una circunsiancia
polbea, ¢ al erearla la confirman ante la opinton palibieas (1999° 39 E depots. abordando
o lema do mecenalo teatral. equaciona periineniemente as duas laces do problema: a da
encomenda de obras. com implicagoes directas na conliguragao genologiea prentencida
pelo mecenas: a do actor, que pode, como aconfeceu e g com Lope de Vega na Espanha
do Siglo de Oro, prelencder contormar as suas obras ao posto de um senhor /corte e assim
waranti-las como elicaz faclor de crédito (47-49)

(11 Coplacam, led, didascalia Inleial da Visitagdao As relerencias sao sempre da edigan
esimilada da de 1562, editacla pela Biblioteca Nacional em 1928, tidas em conta as
rorrecgoes propostas por RECKERT, 1983 A remissao faz se sempre no lexto. assim
Cop . pagina e coluna @, b lrente]. ¢, d [versol)

112]  Eunda L KEATES quem propoe o divertimento como calegoria [unclonal a permllr a
thstnibuigao da obra vicentina, sempre reststente a classilicacoes KEATES deline os
divertimenlos eomao pegas (que ssao em st propras o lestejar do feliz acontecimentos (1962,
104)
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reconhecimento, ou a sua inteligibilidade, numa Corte em que «a
descricao/ tem sua propria moradas (idem), fecha-se o circulo que
encerra a pertinéncia simbélica '¥ da ‘visdo’ do Império detectavel
na abra do ‘fazedor dos autos de el-rei'.

3.1. Importa, na sequéncia dest¢e enquadramento, ter
presentes as estratégias de afirmacdo simbélica do poder
actualizadas por D. Manuell no ambito do que (por) essa
pertinéncia simbolica (se) concretiza. Durante o seu reinado,
resultante do ‘acaso’ conjugado de sete mortes, o Venturoso
parece necessitar de «afirmar-se como Rei perante uma Corte que
se habituara a vé-lo como Duquer (ALVES, 1985: 15), 0 que pode
justificar estas estratégias. Elas investem-se em dominios que vao
da iconografia & centralizacdo politica e administrativa, da
regulacdo da etiqueta de corte ac fausto celebrativo dos desfiles
processionais pela capital do reino, transformada em grandioso
palco do especticulo do Poder (14, passando por eventos como a
bemn conhecida ostentacdo da embaixada a Ledo X, ou ainda pela
grandiloqua e porventura excessiva sonoridade do titulo real
(onde a lingua se faz arauto do reinc). D. Manuel era Pela graca
de Deus Rei de Portugal e dos Algarves daquém e dalém mar em
Africa senhor da Guiné ¢ da conquista navegac@o e comércio da
Etiépia, Arabia, Pérsia e India...

Idéntico movimento ceniripelo pode ser apontade sob o
dominioc de D. Joao lll. nomeadamente ao consolidar a
centralizacdo da administracdo e, noutro ambito, na procura do
ascendente cultural através da formacgio de intelectuais no
exterior, com particular relevo para o movimento de formacgao de
bolseiros (15],

3.2. Ocorre perguntar, neste amplo espectro de construgao
simbélica, o papel que caberia as representacoes teatrais numa
corte que «¢ ja cenario de uma festa permanenter (ALVES, 1985:

(13) - Enlendemos aqui perlinéncla no senlido delinido por I J PRIETO. «Le poinl de vue
d'ou résulte la pertinence de la fagon doni on congoil un objeet est toujours apporlé par
[...] un sujet faisant parlle d'un groupe social, ou ce quon peut appeler un ‘pouvoir
symbollgue’ confére une cerlane legiimile a des polnts de vae délermingss fapud ZIMA,
1984- 14).

{114 CI DESWARTES. 1977: ALVES. 1985: SUBTIL. 1993 ¢ MACALIIAES. 1993, para uma
perspeetiva geral: ALVES, s : 25s, para as entradas regias: ARAUJO, 1990, para a
Iottura especlacular de Lisboa, assiim como para a intervencao de D Manuel ao mvel do
urbanismo quinhentista. Fodlam ainda referir-se as varlas hpolomias lestivas que, desde a
argantzagan corporativa municipal avs cerimonlats religloso (Corpus Chest] ¢ civico.
constituem ocaslao celebratlva. A estas alidda podlam acrescenlar-se as estraléglas e
construcao slmbollca palenles quer nas arles figurallvas, quer na estilistica o
Manuelino, .

115) Cl DIAS. 1969: RAMALIIO. 21882: SA. 1983; SERRAQ. 1994
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66) ¢ que, idealmente, se configura como o lugar do
«inextricavelmente estético e politicos (DIOGO, 1990: 98-99).

Assim compaginado o teatro de Gil Vicente, irrecusavel
herdeiro das praticas teatrais e de entretenimento cortesdo
precedentes, cuja dimensdo demonsirativa e contiguidades
ludicas, plasticas e performativas, de recorte latamente europeu,
sublinhou ja informadamente L. Zorzi 9, a sua funcdo nio
devera ser alheia & dimensao de construcio de pertinéncia que
antes apontamos, como o confirmam as obras de celebracao
festiva.

3.2.1. Um episédio do anedotario de corte desvela uma
[aceta desta problematica, ao apontar o ‘remoque’ de D. Manuel a
um dramaturgo (talvez Gil Vicente) por lhe apresentar uma
comédia em vulgar, dizendo-lhe que «se fora latino, houvera de
ser grandissimo homem» 71 Para 1a do que pode decorrer do
binomio latim versus vulgar, aqui o desejo de representacoes em
latim, manifestando pelo rei uma outra sintenia com 0 panorama
teairal europeu. é sintoma de preocupacdo com o estatuto da
festa de corte e assim de busca de um ascendente simbélico.
Cremos que no mesmo seniido pode ser lida a instituicao., em
ambito universitario, por D. Jodo I, da obrigacdo de representar
uma comeédia por ano, a expensas da Universidade, na esteira das
estratégias pedagogicas de humanistas como G. Buchanan ou
André de Gouveia (18],

(16} «Azioni di soggetia religioss o mitologieo, allernale a coreografle pandiomimiche aventd
cote seopo Fostentazione del lusso dei cetl da cul venivano auaiopradotle, siritrovano
testimoniade un po’ ovungue nell'Buropa cavalleresca ¢ lardogotica Jel Quadrocento 1 ey
che mtermediavane la lesta di corte. le parate che precedevano o concludevanoe la
celebrazione div un e, | quadrd vivenio i cun st articolavans le stazdood (i un pereorso
devozionale, § pageants delle shilate su carm. le stesse arlging del masgue niengono
sparsamente una contigulla di element che il termine mommere assumma senza
deseriverne Anche U penere del mumimmg. dilfuse iy Inghilterra lino alla fine del secolo
XV. rivela, con il suo svolgimento processionale. i1 (ravestimento slarzoso e 11 sitenzio
osservito dat mumers, preetse allinita con il caratiere ambulatorlo e pantomimico, o
prevalentemente “dimostrativo’ (.. della mascherala’ contnentale (la momme [runcese, 1l
momo iberico ¢ la momore ¢ mumana veneziana deslgnano. pur aclle rispettive identita.
un lenomeno comuneps [ZORZI 1988 67-8)

(17} «Conlentando se el rer [[2 Manuel?] mauito de uma comeédia que lhe represenlou um
prande poeta daguele tempo em porlugoes, chamou-o e, prallcanda com ele. disse-lhe
que se lorg Jalino, houvera de ser grandissimo homem. ¢ o poeta respondeu The gque
muula maior fora se lora rico ¢ porque o pocla era sobejamente amigo de vinho,
tornou e el rei. 2 muaile matar se as uvas se recolheram em agragos ([apoad RAMALHO.

1982 328, actualizamos a gralia O comediogralo sera Gil Vicenle, como sugeriu
T Braga?: of o comentarlo do edilor}
(18)  CI BARATA, 1990, o diploma regro data de 1546
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4. Podem agora retomar-se os elementos acima aduzidos
guanto a relacdo entre a pratica teatral e o poder, relagao
claramente mediada por nexos mecendticos. Ainda que ulterior
investigacao deva prestar-lhe maior atengdo, por ora propomos
apenas a andlise de uma sequéncia de eventos capaz de, cremos,
lancgar alguma luz sobre o assunto.

4. 1. Situemo-nos ne¢ inicio do reinade de D. Jodo III
(1521-1557), apoés os lutos pela morte do rei Venturoso e a
aclamagdo do novo monarca. QO ano de 1522 decorre sob as
vicissitudes da peste e da fome, pelo que nele nao se conhecem
representagdes na corte, 4 semelhanca do que acontecera ja no
periodo que vai de 1504 (depois do Auto de S. Martinho) a 1509
(com a representacao do Aulo da India).

Gil Vicente, naquele momento de transi¢io de poderes,
parece enfrentar um processo de contestagdo, visando quer as
fung¢oes que desempenha sob o dominio do novo rei, perante o
qual, de certa forma, solicitaria que «o confirmasse como
funcionario da casa reals 1%, quer a sua competéncia teatral,
como desde logo aparece manifesto na motivagdo da Inés Pereira

A scguinte farsa de lolgar foi representada ao muilo alio e mui
poderoso Rei Dom Jodo, o lerceiro do nome em Porlugal, no seu
convento de Tomar. Era do Senhor de 1523. O seu argumento &, que
porquanlo dovidavam certios homens de bom saber se o aulor [azia de
si mesmo eslas obras, ou se as [urlava de outros autores, lhe deram
esie lema sobre que fizesse .s. um exemplo comum que dizem, mais
quero asno que me leve, que cavalo que me derrube. E sobre esle motivo
se lez esla [arsa (Caop., 213cd).

Embora, no entender de alguns criticos, as circunstancias
reportadas por este texto se configurem como intervengao
ficcionada de Luis Vicente 29, hi que lembrar, com Cristina A.
RIBEIRO (1991b: 15), a verosimilhang¢a que decorre das palavras
de Gil Vicente constantes da Dedicatéria a D. Jodo Il na
Coptlacam de 1562. Ai pede ao rei «favor e emparo, pera que
minha escretura nam seja ferida de lingoas danosas», apontando

(19} CI. MENDES, 1930: 335 o percurso que¢ propomos neste ponto o, em larga medlda,
devedor deste lrabalho

[20) CI. REVAH. 1955 77. 116 A didasc:illa do folhelo de Madrid nao alude ao conflito.
coincidindo com a de 1562 apenas na subordinagdo da construcae do aito (aquil anto: na
Coptlacam farsa) ao provérblo:
IFeita por Gil Vieente, represeniado ao muilo alto, ¢ mui poderoso Rel Dom Joam o
tereelro no seu convenlo de Tomar. Era do Senhor de 1523 0 seu argumento ¢ um
exemplo comum que dizem, mais quero asne gue ine leve. que caxalo que me derrube As
hguras sam as seguintes: |..] [ed. de Madrid, publicada em facsimlle por € M de
VASCONCELOS, 1922).
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mesmo, com sabor (saber) de argumentacio analdgica, as
«shumanas liviandades», a «emaxima ignorancia», a «falsa malicias. o
ssorreticio enganor e a «vil hipocresia» a que os mesmos escritos
sagrados estiveram sujeitos. Assim, com maior probabilidade sao
vitimas de «Jingoas danosas» os escritos do «rustico peregrino» que
deste modo se acolhe a bondade de el-rei. A resposta a
interrogacio final (divro meu, que esperas tu?s), no entanto, situa
claramente os que a isso se atreverem: se «0 ignoranfe malicioso
te reprender, [livro meu,] que lhe digas, se meu mestre aqui
estevera, tu calaras» (Prologo de Gil Vicente 4 Cop., subl. nosso).

A didascalia inicial da Inés Pereira, quando enformada nesta
rede de argumentos, apresenta-nos como crediveis as
circunstancias de origem do auto/farsa, manifestagcao de um
desafio que questionava os saberes vicentinos e as suas praticas.
E ¢ auto sinaliza entdo uma vitéria sobre a desconfian¢a do bom
saber que por ele se manifestara, vitoria que a recorréncia da
figura de Pero Marques, quatro anos passados. no Juiz da Beira
{1527), em mais de um aspecto recupera 21

4.2. Em estreita liga¢do com este facto, também o estatuto
econdmico do organizador dos fastos de corte parece sofrer
algumas modificagdes. Ao relativo apagamento de 1522,
seguem-se, em 1523, a representacdo de Inés Pereira e do Aufo em
pastoril portugués (em Evora, no Natal). No prélogo deste auto
afirma-se Gil Vicente «sem ceitil» para fazer «os aitos que
fazia/ quando tinha com qué» (Cop., 26d), evidenciando uma
situacéo de caréncia economica, com paralelo na que ecoara
depois no inicio do Triunfo do Inverno (1529). O ano seguinte
(1524) e, porém, momento de confirmacgao de cargo na corte —Gil
Vicente é, pela primeira vez (e Ginica conhecida) num documento
oficial, designado como Mestre de Retorica das Represeniacoes— e
de aumento substancial das tencas reais, como pode ler-se no
alvara que assim o determina:

A Gill Vicente alvara que praz a el Rel nosso senhor que aja
cadanno com ho carguo de Mestre de Retorica das Representacoes

[21) - A extensao entre a Inés Pereira ¢ o Juiz da Beira pode. de facto, ser lida como o
prolongainento da vilora vicentna sobre a ‘doula’ opinlao dos seus eriticos.
Entre as duas obras. as contiguklades nido sao apenas as resultantes do re uso da figura
de Peru Marques, juiz vagueiro de 1al modo insélito gue parece cousa de rise. Alem do que
pode acellar-se como um indleador do sucesso da personagem (e hipotetdeamente do actor
que lhe deu carpo. o que configuraria um Lrabalho mals ou menos especlalizada). também
nos vasos levados perante o Juiz ecoam slluagdes ¢ lemas ja presentes na Ines Perera:
Ana Das, a primeira personagem a apresenlar demand:. ¢ simullancamente mae
queixosa e alcovitelra objecto de queixas, concenlrando tragos de duas mulheres de Inés
Pereira
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vimte mill rrs — 20 a saber: XII que damtes tinha e VIII que lhe ¢ dicto
senhor mais acrecentou nas guaes servira em quantc o dicto senhor
ouver per bem e o ele puder lazer. Feylo a Vi de abril de 524 (cf.
MIGUEL, 1985-1986: 269; veja-se também B. FREIRE, 1919: 15, n. 3),

Antes de mais, retenha-se o designativo "Mestre de Retorica
das Representagdes”, que aparece no alvara régio a definir, ao que
tudo indica, as competéncias juncionais do servigo vicentino na
Corte de D. Jodo lll. Depois, o efectivo aumento da receita, que
parece responder a pergunta materializado no desafio de Inés
Pereira. A ser assim, a vitoria vicentina precede (e garante) a
confirmacgao do cargo, bem como ¢ aumento da tencga real. O que
nos aproxima e aproxima o dramaturgo, em definitivo, das
coordenadas estético-ideoldgicas capazes de construir/contribuir
para o alicercar das imagens do poder, para a construgao do
imaginario fundador da na¢ao portuguesa, consubstanciado em
boa parte da sua producgéao teatral.

4.3, De um outro ponto de vista, o que se disse encontra
{ainda) confirmacido na carta-dedicatdria dirigida a D. Joao Il que
precede a tragicomédia cavaleiresca Don Duardos (omissa na
Copilacam de 1562, mas conservada pela de 15886). E, com cfeito,
da mesma época (entre 1523 e 1525) aquela que muitos
consideram a obra-prima vicentina (ef. RECKERT, 1983: 254}. A
carta referida &, a varios titulos, de capital importancia. desde
logo por conter uma seminal "arte poética” capaz de nos
aproximar dos horizontes teoricos da producao vicentina 22

No gue aqui importa, convém sublinhar a viragem estética
que nela se afirma, numa direccdo decididamente smundanals, no
dizer de D. Carolina Michaélis (VASCONCELOS, 1922: 22), opondo
a producgao anterior de "comédias, farsas e moralidades” as "altas
figuras™ e a “doce retérica” de Don Duardos:

Como quiera {excelenle Principe y Rey muy poderoso) que las
Comecdlias, larsas, v moralidades que he compueste en servicio de la
Reyna vueslra tia (cuanlo en caso de amores) lueron [iguras baxas. en
las quales no habia conveniente relorica, gque pudiese salislacer al
delicado spirite de V. A., conoci que me cumplia meter mas velas a mi
pobre [usla. Y asi con desec de ganar su conlentamiento halle lo que en

22) €L TOBAR. 1986 para uma proposta de clarificagdo e classlficagio das comédias
vicenlinas. Aquela estudiosa conclui. peranie o0s elementos conhecklos ¢ depois e
analisar lodo o corpus vicentino, que no es posible que se rate Jde una stmple
voincidencia o e una arbltrariedad de Luls Vicentes (1486 781) o l[aclo de se
eneotrarem agrupadas no segundo livro da Copilacam as quatro comédiag vicendnas gue
st ajuslam a definigao de comédia do dramaturgo. a saber. a Comedia do vidra, o Rubena.
a4 Comédia sobre a dewmsa da cudaede de Coimbra ¢ a Floresta de enganos Vejam-se
tambem OSORIO. 1979-80 ¢ 1995 para uma releltura de clemenlos orgamzacionans
textuals ¢ genologicas da Coptlugam
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estremo deseaba, que [ue Don Duardos y Flérida, que son lan allas
[iguras como su historia recuenta, con lan dulce retorica y escogido
estilo, cuanto se puede alcanzar en la humana inteligencia: lo que yo
aqui hiciera si pudiera tanto como la mitad del deseo, que de servir a
V. A, tengo [...] (Copilacdo, 1586, cil. de ALMEIDA, 1981: 5),

Descontade o que decorre de fopoi retdricos, como o da
humildade, o 'manifesto’ vicentino equaciona trés niveis de
pertinéncia: i) o da sinalizacdo de uma pratica nova (que, em certo
sentide, pode caracterizar-se como conflitual), fundada em
vectores estéticos que se configuram como inovadores; ii) o da
subordinacdo da invencao teatral, ja aqui discrela. ao «delicado
spirito» e ao sservir» da real pessoa —plasmada na renovacio de
componentes estilisticos e de tragado fabular, mas também na
mais que provavel exploracao de elementos espectaculares 23—,
ou seja, a adequacao do fazer teatral ao gosfo e ao servige do
monarca; iii) por fim, ¢ retomando um tema j& abordado, o dos
ecos de cultura mecenatica que perpassam pelas linhas finais
deste texto e que confirmam a leitura aqui proposta 24, O que,
tudo somado, vai decididamente no sentido do que ja podia
entrever-se: a (re)afirmacio da producdo teatral ao servico de um
modelo de cultura de corte.

4.4. Em sintese, e para encerrar este excurso, podemos
dizer que a viragem estética e a renovagao econémica aparecem
articuladas num mesmo tempo, com o dissenso como pano de
fundo. Entre o bom saber e a pratica teatral vicentina instala-se
uma légica contestataria (programatica, estética ou apenas de
alewosa intriga cortesa?) que podera ler-se como antecipagio do
que depois acontecerda com a doutrinagio italianizante de Sa de
Miranda (25

2:3) Tenha-se em conla a nomeacao de Gll Vicente como Mestre de Relorlea das
Representagdes anterlormente relerida. A direcgdo ‘mundanal’ do trabalho vicenling
enconiraria prefexto para grandes producdes leatrais em lemas, como o de Don Duardos.
contiguns ao inagindrio cortesao De reslo. ndo podemos deixar de assoclar a este facto a
circunstancla de o dramalurgo se nomear —come fez notar M. V. MENDES (1990: 335),
«Gil Vicenle s0 se [az representar como aulor em aulos do periodo Joanino»— sublinhando
siluagoes de caréncia presenles face a anterlores momenlos de hipolélca abundancla,
sempre relaclonados com a dimensdo espectacular do seu tealro de corte (smas nao Ja aflo
bolé/ como os allos que fazia/ quando ele tinha com qués, recorda Vasco Afonso no
Prologo do Pastoril portugués. Cop . 26¢).

(24)  Recordando quanto diz FERRER VALLS [1993), vejam-se também a esla luz os
clementos constanles da Dedicatorla a D, Joao 1L lexto de Gil Vicenle que precede a
Copdagom e ao qual ja nos reledmos (4.1 ).

125) - Mesmo desalendende a lradicao romantica que quer que a Comédia sobre e devisa can
ciedaede de Coimbra lenha suscilado as reacgoes do ‘ltallanizanie’ 54 de Miranda.
cunsubstanciando a réplica na Fabula do Mondego, o tom programalico e o dissenso
esteieo esldo bem presentes no prologo o'Os Estrangeiros.
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Mais: a pratica teatral e de entretenimento cortesso
afigura-se-nos situada numa area de interseccio (de interesses
pessoais, estéticos, politicos), cobrinde zonas de investimento
simbolico que vao da organiza¢do urbana e municipal ao serdo de
corte, do cerimonial civico ao religioso, do ludico farsesco a
ostensao critica do corpo social, assumindo sempre um papel
fortemente coadjutor do Poder e das suas estratégias de
afirmacdo. Onde pode reencontra-se plenamente a nociao de
projecto parabélico.

5. Estabelecido o contexto em que a producao vicentina se
enquadra na cultura da Corte portuguesa de Quinhentos, importa
agora verter o olhar sobre alguns dos textos em que se plasrma a
visao do Império de Gil Vicente, ancorada num constante didlogo
com o real que resulta das peculiares condicionantes
pragmaticas da enunciacao teatral.

Gil Vicente &, como sabemos, prédigo no referenciar de
acontecimentos, lugares e personagens pertencentes ao contexto
da enuncia¢do, numa clara estratégia de re-configuracio do
dramatico. Abrindo-lhe as fronteiras ou esbatendo-lhe os limites,
essa inlerpela¢do do real, se em primeira instancia pondera a
articulagdo com o munde do receptor, recupera um sentido outro
ao transformar, no que poderiamos chamar uma esiética de

abertura 28, o observador em observado, desse modo
actualizando a dimensdo pragmatica que potencia a capacidade
de agir do texto. Entre a realidade figurada e a figuracio do real,
um compromisso consciente e ‘peliticamente’ pensado #7),

5.1. Flagrante exemplo do que vimos referinde encontra-se
no conjunto de textos teatrais que, abordando tematicas diversas,
se agrupam em torno do que poderia definir-se como um
paradigma celebrativo —da corte, das Descobertas, da historia
mitica ou do passado recente. Pertencem a este paradigma pecas

(26) - Sugestao que colhemos em AUBAILLY, 1975: 110 ¢ BARATA, 1993: 62-63 Como
dissemos. naoe pademos no ambilo deste trabalho explorar a quesiio. mas o que antes se
disse sobre as modalidades mustas de existéncin (WOODS, 14974) encontra aqui eficaz
apliragan.

[27) A lradigao critica (llterarla, historica, ete)) lem consagrade uma grande importinela a
vritiva soedal que se encontra disseminada na obra vicentina, ja que essa seria uma das
mals electlvas metas do fazer agir do lexto vieenlno {of., e.g.. o trabalho de M Leonor
Garcia da CRUZ. 1990, e bibllograila ai aduzida). Ora nao pode esquecer-se que o
positionamente critlco de Gil Vicente resulla de um lugar de origem: a Corte. Por isso. se
se pode dizer, como quer Aparecida Ribeiro. que Gl Vicente «ao rompeu com a cullura.
mas lem erilleas a fazer-lhe: combale 0% erros politicos. mas nao o poder. expressao da
ordem: [...] saliriza os porlugueses. mas niao Portugal- (RIBEIRO. 1984: 57). ¢ preciso
ainda equacitonar o papel que lal eritica desempenha dentro e parea a Corte.
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como Exortacéo da guerra (1514), discurso apologético a marcar a
ida de D. Jaime, Duque de Braganca, para Azamor. As Cortes de
Jipiter (1521), exaltacdo da infanta D. Beatriz, aquando da sua
partida para Sabdia. A Fragoa de amor (1524}, que celebra o
casamento de D. Jodo Ill com D. Catarina. O Templo de Apolo
{1526). celebragdo da partida de D. Isabel para Castela. onde se
compde o elogio bélico de Carlos V. Na Nau de amores (1527), por
seu turno, & a capital do Império, sob a forma de alegoria, o
objecto de celebrac¢do, por ocasiio do regresso dos monarcas,
apos longa auséncia motivada pela peste. Ou ainda, o Auto
pastoril da Serra da Estrela (1527), celebrando o nascimento da
infanta D. Maria; a Comédia sobre a devisa da cidade de Coirmnbra
(1527) e o Auto da Lusitania (1532), pela construgaoe mitica das
origens do reino que projectam. Para terminar, o Triunfo do
Invermo (1529). onde se oferece a el-rei o Jardim da Vida,
metonimicamente representando o proprio Reino, e se exaltam os
leitos passados e a empresa das descobertas.

Na verdade, a delimitacdo deste paradigma deve ter em
conta 0 travejamento semantico-pragmatico resultante da
articulacdo de dois vectores fundamentais:

i) o da celebragdo e apologia do Rei(no) e do
Império, onde pode segmentar-se o projecto de um
fabulario (pseudo)etimolégico com intuitos celebrativos;

ii) o da critica social, entendida como projecto que
organiza o mundo exterior sob o signo de uma
caleidoscopia ridente e assim abre o espaco cortés as
desordens que lhe sdo exteriores. fazendo. por via do
riso, a ostensdo do corpo social para instrucao e
edificacdo do Principe 28,

6. Retomemos a exposicdo com a leitura da exemplar
tragicomédia Exortacdo da Guerra {1514), representada «na
partida para Azamor do ilustre e mui magnifico senhor dom
Gemes duque de Braganga e de Guimaraess (Cop., 156). Ai, apés
a abertura parodica do Clérigo nigromante e a sua confrontagio
com os Diabos, irrompem em cena as figuras historicas. Vindas

[28) - Partinde de um oulro modo de olhar. Lindeza DIOGO re-equaciona a diade
Corte/campe sob um prisina tambem idealégico que se “plasticiza’ na lgura do Vilao
vicentino. Porasso pode dizers <A cena, baslante conslanle. do vikio deslocado na corle
que contempla, nae @ sendo consliluigio do cortesao enquanto o que nela se reves

(1990 100) Ct tambem DIOGO. 1995 248 ¢ passon
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do Inferno, elas concretizam (e convocam) em cena o imaginario
da Antiguidade, o que se configura como estratégia de glorificagao
da assisténcia, Rei e demais espectadores, que o mesmo & dizer de
Portugal e do Império.

Todo o texto €& assim atravessado por uma retdrica
celebrativa e encomiastica, com claro predominio de registos do
discurso qual o avaliativo e o figurativo, logo desde a abertura,
quando o Clérigo afirma:

Famosos e esclarecidos

principes mul preciosos

na terra vitoriosos .

e no céu muito queridos (Cop., 156ab),

passando pela fala de Policena, que compara D. Manuel a Priamo
¢ D. Maria a Hécuba, com vantagem para as personagens
guinhentistas. E ainda no mesmo registo que Policena faz o elogio
dos infantes e da corte, «tdo luzida/ e guarnecida/ de lindezas
pera olhar» (Cop.. 158b). A interven¢do da rainha Pantesilea
transforma-se numa invectiva belicista veemente:

O lamoso Portugal

conhece teu bem profundo
pois até o pdlo segundo
chega o teu poder real.
Avante, avante, senhores,
pois que com grandes [avores
todo o céu vos favorece,
el-Rei de Fez esmarece

e Marrocos da clamores.

[...] Avante, avante, Lisboa,
que por lodo mundo soa

{ua prospera lorluna (Cop.. 159a).

Ao comparecerem no final as trés figuras militares de
Anibal, Heitor e Cipido, ja s6 resta, no quadro dos possiveis da
economia dramaética, a mais aberta exoriacdo, em sintonia com a
periinéncia e o projecto que lhe servem de esteio contextual,
assente num elogio que decorre da comparagao contrastiva entre
a corte portuguesa e o mundo dos antigos (a imaginagao dos
antigos aparecendo assim a fundar a leitura do presente,
projectando uma imagem do Impeério sobre o real do combate
necessario). De resto, Anibal acolhe-se (e submete-se, numa
réplica que coincide com o fecho) ao imaginario Cristao quando
diz:

Sua Alleza delremina
por acrecentar a [é.
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[azer da mesquita sé

em Fez, por graca divina [...]

Este Rei tao excelente,

muito bem afortunado,

tem o mundo rodeado

D’'orienie ao Ponente.

Deus mui alto omnipotente

o seu real coragao

tem posto na sua mao (Cop.. 160h).

6.1. Sublinhemos, juntamente com a valéncia injunfiva
dominante, a estratégica presenc¢a de figuras da Antiguidade
como suportes do discursoe ideolégico, a exemplo do que acontece
noutros textos, e.g. nas Cories de Jupifer, talvez reflexo da
atengao com que ¢ Renascimento olhava a civilizagdo greco-latina,
ou, pelo menos, do lastro ideolégico que por elas. como pelo latim,
se figurava na Corte (e ndo se esqueca quanto o teatro €. como
bem sabia Gil Vicente, «per figurass ou «perfiguragao»).

Ela afigura-se-nos como fundamental quando articulada
com outro elemento do processo, € que constitui a segunda trave
mestra deste paradigma. Trata-se do projecto fabular sobre as
origens, suportado por construcbes (alegoricas) de tipo
pseudo-ctimoldgico.

7. Servindo-se desta estratégia peculiar, Gil Vicente percorre
a construcdo simbélica do Reino, assente na busca das origens,
investidas agora como base do agenciamento dos vectores
semantico-pragmaticos da construc¢ao actual do Império. E
quanto indica com meridiana clareza o Peregrino que faz o Prologo
da Comédia sobre a devisa da cidade de Coimbra:

Pois que o honor do mundo presenle

se da com razdo a antiguidade,

infinila honra lem esta cidade

segundo se escreve copiosamente.

E a honra maior

&, que o allissimo Emperador,

vossas Mapgeslades, a sacra Emperatriz,

a alla duquesa Dona Brealiz,

se so0is sacros Irules, daqui foi a Nor (Cop., 106cd,
subl. nosso).

O investimento simbodlico fica desde logo circunscrito:
primeiro ao valor da Antiguidade, depois ao da descendéncia. E a
cidade de Coimbra aparece assim vista como lugar de origem
sacralizado. de onde, desde D. Afonso Henriques, tudo procede. A
imaginacao etimologica, fabula simbdlica ao servigo do Império e
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dos seus agentes, recuard ainda mais, situando-se smuito antess,
na origem mitica:
ante que houvesse aqui nunca habitantes
sendo isto serra de grande montanha
no tempo que Mérida veo a Espanha
e os montes d’Arménia eram de Gigantes (Cop.,
107ab).

Prologo de feigbes narrativas, por ele a comédia expoe o seu
projecto e a sua orientagio celebrativa, por ele se afirma como
discurso tirado sda histéria polo naturals», procedimento de
veridicgdo que transcodifica o discurso da Histéria/do real no
discurso —estético, ideologico— do teatro:

E por ser histéria de gosto ¢ sabor,

ordena o aulor de a representar.

Porque vejais

que cousas passaram na serra onde estais,
[eitas em Comédia mui ¢ha e moral,

e 0s mesmos da histéria polo natural,

e quanto falaram, nem menos nem mais.
Por ela vereis por que esla cidade

se chama Coimbra, e donde lhe vem

o Lido, e Serpe, e Princesa que tem

por sua devisa ja d'anteguidade (Cop., 107ab, subl,
nossoj.

Depois, € o fundir destes elementos na construcao da
fabula, recolhendo na visualidade herdldica (também objecto de
transcodificacao} o suporte da intriga. As historias de amores
redundam na identificagdo e elogio das familias cuja genealogia
remonta as origens de Portugal. Solicitando o Peregrino que
declarem as personagens «as anteguidades» de que descendem,
vespecialmente a Suas Altezas», desfilam as familias
(significativamente articulando a ficgdo etimologica com as
entidades histéricas): os Crastos, os Silvas, os Silveiras, os
Sousas, os Pereiras, os Melos e, por fim, os Meneses

que foram e sdo mui claros barges,

na guerra sao d’ago os seus coragdes,

e em tudo se mostram frol de Portugueses (Cop..
113cd).

Transferido o centro do reino para Coimbra e para as familia
nobres que lhe suportam a genealogia, a Comédia verte-se em
quase cerimonial de vassalagem, pondo epor figuras: a «Suas
Altezas» as linhagens do reino, assim lhes glorificando os feitos.
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Quer o Rei{no) quer as familias da nobreza resultam creditados
pela etimologia fabular dos seus nomes e «anteguidade». um
processo que expde a constitui¢do de um corpo politico de que o
Rei se distingue enquanto cabega (cf. DIOGO, 1995: 15s: passim).
Assim, observada a luz de um paradigma organicista, a licao da
Comédia revela outros matizes semanticos na dinamica da
repraesentatio mgjestatis que promaove.

8. No Auto da Lusitdania o enquadramento é diverso, mas a
estratégia idéntica. Auto de celebragao de nascimento (do infante
D. Manuel, filho de D. Joao III), ele constrdi-se como teatro dentro
do teatro {29, apresentando duas partes. Na primeira,
correspondente ao primeiro nivel, encena-se ¢ quadro de uma
familia de judeus, moldado no pulsar das tarefas quotidianas. Sao
eles, os judeus. quem introduz, a pretexto de noticias sobre o
regresso a Lisboa da familia real, até ai ausente por causa da
peste, a necessidade de celebrar o real regresso com a
representacdo de um auto. O que, se coincide com o tempo da
representacdo, no que é mais um exemplo da estética de abertura
de que ja falamos, nao pode deixar de ser lido como incorporagao,
autentificada, dos motivos, quereriamos dizer também projectos,
do teatro vicentino 0,

O auto que constitui a representacao interior, o segundo
nivel, & identificado como sendo de Gil Vicente {assim incorporado
na representacgio}, e nele se encenam as origens do reino, com a
accao situada «ha trés mil anoss.

Tempo suficientemente longinquo para acolher o
desenvolvimento da efabulagaoc mitica sob o signo do que poderia
designar-se ainda como uma fabula etimolégica: Lusitania é filha
do Sol e da ninfa Lisibea; princesa em idade nubil, Lusitdnia é
disputada por Mercurio, deus do comércio, e pelo famoso principe

(29) - O procedimento estrulural do tealtro deniro do teatro concreliza-se sempre que um
primelro nivel de represenlacao acolhe um segundo que (ransforma as personagens do
primeiro nivel em espectadores da representagao do segundo. CEL um modelo tedrico em
FORESTIER, 1981, aulor gue id'enhﬁca o processo com d eslrulura hipodiegética da
narratologia (¢f. REIS & LOPES, #1891, s.v). ¢ especifica: «Ce qui distingue le (hédlre
dans le théatre {...] ¢'est qu'll y a conilnuilé sur le plan de laction dramatique, assure par
Ie regard des spectateurs, mais en méme temps chrigement de niveaws (1981: 12} Sobre
u procedlmento e a sua fortuna no nosso tealro de Quinhentos of. RODRIGUES, 1981

{30)  Alem do projecto. também o processo pode ser aqul sinalizado. As personagens que
aparecem a orguestrar a orgaauzacao dos lestejos para o real regresso identificam-se como
nudeus, no passado obrigados pela leglslagao portuguesa a colaberar em organlzagoes
munkcipals de género, e como aqueles que (ém Jeito. o que pode indicar uma linha de
pesquisa sobre os agentes do Leatro vicenlino. CL BARATA. 1993 52, onde Ja se avangam
clementlos para uma rellexdo sobre os agentes do entrelendmento conlesio.
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Portugal, habil cagador e gentil cavaleiro. O desenlace, a bem do
exilus laeti preconizado pela teorizacido da comédia, redunda no
matriménio de Poriugal com Lusitania, e no auspicioso destino
que dessa ligacao o futuro que & o presente da representacéo e do
Império d(ar)a conta.

Estes sfo, em sintese, os tragos caracterizadores da
configuracao mitica do reino, suportes de uma imagem positiva
da origem que, seguindo embora caminhos diferentes, encontra
na Antiguidade, numa outra antiguidade ou, para introduzir uma
variante a anterior formula¢do, numa lingua outra, o tempo capaz
de encenar por figuras a histéria que & também o projecto do
Impeério.

A arquiconhecida cena dos Diabos Berzebu e Dinato
constitui, ao permitir a irrupcdo do presenie em cena, a
actualizagdo, melhor dizendo, a ostensao do corpo social de que o
teatro vicentino também se faz fungdo. Com efeito. a cena
apresenta, com clarividente orientacdo critica, uma sintese
(cronotopica) das queslboes que enfrenta a sociedade do seu
tempo: Todo o0 Mundo procura dinheiro e Ninguém a consciéncia;
Todo o Mundo procura a honra e Ninguém busca a virtude: Todo
o Mundo quer ser louvado e Ninguém ser repreendido. Onde pode
ver-s¢ também a sintese, sub specie pluridiscursiva, dos
problemas ideoldgicos coevos, posta por figuras risiveis ©!

8.1. Num lirabalhc recente, Paul Teyssier sublinhou o
quanto a arguitectura semantico-pragmatica do auic deve a
oposi¢ao entre um Mercurio frouxo e marido risivel e um Portugal
viril e garboso. Segundo aquele estudioso,

Os contemporaneos nao podiam deixar de ver nesla historia uma
salira das actividades mercantis: a vocagao da nagdo porluguesa,
represenlada pela sua lundadora mitica, nao é o comercic, mas aquelas
lormas elaboradas de “caca” que sdo a conquisla ¢ a guerra (TEYSSIER,

1992: 180) 32,

Os contemporaneos ndo podiam deixar de ver talvez seja
optimismo sobre o desvelar de sentidos da fabula. Contudo,

(311 M Vielra Mendes sublinha, sob o prisma da dimensdao polilica, gue smuitas das quelxas
lsobre a governagao] coineidem com questdes para as quals Gil Vieonte eriou situagoes
dramaticas: (MENDES, 1990 331) Cf tambem DIOGO, 19495, onde, a proposilo de Sa de
Mrranda. se cquacionam mullas das Unhas de lensao keologica que repercutem
longanente 1o nosso quinhentismo.

(32)  Em sintonia com esla afirmagao esta L. F Barreto: «a problemativa dos descobimnenios
toma em Mestre Gil a [orma de tdeologia, construcao opinaliva individual /soclal. a lavor
duma certa modalidade expansiontsta [bélical e conlrario 2 uma oulra expansao
[economiletsta) gue, aos olhos do nosso aulor. & a lrfunlante a nivel soclal/concretos
IBARRETO, 1980 51)

354



Uma “discreta invengam®

articulados assim os dois tempos, o da fundagio e o do presente,
o resultado é o da injuncao propria de um enunciado de evidente
recorte ideoldgico. A fabricagdo mitolégica abre-se sobre o
presente e, nessa medida, actualiza o projecto: strovar e [...]
escrever/ as portuguesas faganhas,/ que sé Deus sabe entenden
(Cop., 241b, sublinhamos a sacralizagao cristd pelo que configura
de orientacdoe a lo divino de um tema laico), articulado com o
imperativo de desvelar o «originals de Portugal através de
«discreta invengior presente a Corte por mao do «eal autors (Cop.,
idemn).

9. A representacao teatral, como a literatura, pode movere.
docere e agere, diziamos no inicio deste trabalho. e este
parece-nos o ponto ideal para o recordar, iniciando um balanco
de sintese desta breve e incompleta tentativa de aproximacao ao
tempo e ao modo do fazer teatral vicentino. Pela leitura dos textos
seleccionados —Auto da Lusitania, Comédia sobre a devisa da
cidade de Coimbra, Exortacéo da guerra— procuramos evidenciar
o lugar que esse fazer ocupa ao colocar-se sob o signo da
projeccao simboélica do Império, assim como algumas das
modalidades da sua concretizagdo: a celebracdo mitica, servida
pela fabula etimolégica ou pela estética de abertura que articula
€m compresenca 0 universo representado e a ocasido da
representacao.

Por outra via, a propria ostensdo critica da sociedade
cauciona a orientagido pragmatica do teatro na/da Corte: faz
presentes {ventes, diria um texto coevo) ao Principe € ao universo
cortesao as desordens do mundo. O teatro institui-se assim em
paralelo funcional com o discurso politico legitimador e
doutrinario sob que se configura a manifesta¢io ideologica
dominante: o do speculum principis enquanto discurso que regula
a imagem (também) simbdlica do Rei @3,

O cargo de Mestre das Representacées da corte constitui-se
como uma das vias estratégicas para a prossecucido de um tal
programa régio, programa que envolve multiplos aspectos da
sociedade e da organizagao politica do reino. E se a pratica teatral

(33) - €I SO0ARES, 1489-90 M Vielra MENDES (1940] [illa com evidéncla rrecusivel nesse
mesmao género discursivo os chamados romences @ morte de . Manuel e & aclamagio de
1) Jode [ (Cop . 253d-257h)  Aquela autora sublinha Juslamenle o conlacto entlre Gil
Vicente ¢ o aulor da Breve doutnnae e ensunertca de principes, Frel Anténio de Beja, que se
acolldam ao mecenato de D Leonor «Ndo lerlam asslio sldo esiranhos um ao outro I...]
sefa nos lemas que trataram. scja no {erritorfio onde actuaram: o mundo de 3 Leonor e o
de D Jodo derceiror (MENDES, 18990: 333} Também por ai se evidencla o paruleln
funcional que procuramos.
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vicentina surge anies do cargo por um (pouco)} conhecido exerciclo
mecenatico; se surge especializando prévias formulas de
entretenimento e de cerimonialidade, & inequivoca a sua
aproximacao —per figuras— do olhar soberano que sustenta a
construcao ideal da Corte. Onde a «discreta invencio» se faz
companheira do Império.

A duvida manuelina (?) sobre a qualidade latina (se fora
latino ?), como a dos shomens de bom saber» do periodo joanino,
bem pode opor Gil Vicente a sua ‘discreta’ mas eficaz producio
em pulgar. O projecto? A afirmacgao simbolica do Poder. Dito de
outro modo: o teatro compartheiro do Império.
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