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APRESENTACAO

A Escola Superior de Educagio da Guarda esta a comemorar
dez anos de existéncia com varias actividades culturais. Com esta
idade, a E.S.E. tem uma vida ainda muito curta em comparacgao
com os cerca de setecentos anos da prestigiada Universidade de
Coimbra.

Esta efemeridade é ocasido para repensar o tempo passado
que so existe enquanto presente e visionar o futuro que se quer ja
actual.

Com dez anos, a Escola tem forgcosamente o sonho e a
inquietacdo da sua juventude, procurando caminhos,
alimentando esperancas, correspondendo as necessidades dos
jovens avidos de cultura e de progresso. Numa audacia prudente e
numa inquietagdo apoiada, a Escola vai crescendo de modo
persistente entre crises que para os jovens nunca sédo um fim, mas
um eterno commego.

Este crescimento tem-se operado de modo quantitativo e
qualitativo. Ao longo destes anos aumentou o nimero de alunos e
logicamente de professores. A grande preocupacéo esta na procura
da qualidade do ensine, na motiva¢ao intelectual dos estudantes,
na formacgdo dos docentes, a que se pede um esforgo continuado de
actualizagio cientifica e pedagégica.

Nesta evolugdo procurcu-se corresponder aos anseios dos
jovens, as exigéncias do tempo, as necessidades das instituicdes
econdmicas e sociais. Por estas razoes a E.S5.E., continuando a
formar protfessores, voltou-se para o meio comercial e
empresarial, criando alguns cursos de reconhecida utilidade
publica. Nesta visdo pragmatica, 0s responsaveis nunca deixaram
de conjugar o regional e o nacional, sem esquecer a experiéncia ¢ a
vitalidade de algumas institui¢des da vizinha Espanha.

Durante estes anos foram estabelecidas relagdes com outras
escolas superiores, com evidentes beneficios para uma visao mais
alargada ¢ uma abertura a novos horizontes. Deste modo se vio
consolidando as estruturas, criande uma melhor consciéncia das
responsabilidades cientificas e educativas.

Inserida na regido da Guarda, a E.S.E. nio pode esquecer as
instituigdes culturais, sociais, econdémicas e tradicionais das



Beiras, transmitindo os seus valores e recriando a meméria. Por
outro lado estd atenta as pessoas, valorizando a formagao
complementar e continua em varios ramos do saber, com
particular atenc¢do aos professores da Guarda e regides mais
proximas. De todos os que trabalham nesta Escola, had que
destacar os alunos, razdo essencial de todas as preocupagoes e
anseios. Eles vém de todo o pais para subir a Guarda, subindo
durante alguns anos na cultura, na formagéo e numa esperanca
sustentada pelo esfor¢o individual e colectivo.

Nesta Escola que esta de certo modo ainda no comego de uma
vida que se deseja longa, ndo se tem descurado a investigagao
cientifica de que ha belos exemplos com trabalhos individuais de
professores e de alunos. A testemunhar esta inquietagdo
intelectual esta sobretudo a Revista Educagdo e Tecnologia que se
tem mantido com a valiosa colaboragio dos docentes e uma
impressionante regularidade.

Apesar de todas as dificuldades a Escola Superior de
Educagio da Guarda val trilhando o seu caminho que, se faz ao
caminhar, com uma esperanca efervescente, ainda que oscilante.

José Julio Esteves Pinheiro
Manuel Carvalho Prata
Antonio M. Matoso Martinho



O CONTEXTO SOCIAL E INTELECTUAL DA
COMEDIA DA RESTAURACAO INGLESA

Rosa Branca Figueiredo'

"[The] comedy ol the Restoration has almost
always been the darling ol audiences, but a strumpet
to critics.”

Norman Holland. The First Moderm Comedies.

“Restoration Comedy has been a béte noire for
literary critics and hisworians lor several centuries.
No other literature seems as likely to propel its crilics
either into parexyms of moral indignation or
rhapsodies of lyrical praise.”

John T. Harwood, preface to Critics, Values. and
Restoration Comedy.

A 29 de Maio de 1660 John Evelyn escrevia no seu diario;

This day his Majestic Charles the Second came to London alter a
sad and long exile and calamitous suflering both of the King and Church,
being 17 yeares. This was also his birth-day. and with a triumph of above
20.000 horse and foote, brandishing their swords and shouling with

inexpresssible joy( B

Os teatros em Inglaterra haviam estado encerrados desde
que em 1642 o Parlamento decretara o fim de qualquer
representacao dramatica. A revolugdo puritana causara uma
interrupgdo nas representagdes dramaticas sem precedentes na
historia dramaturgica inglesa e o0s teatros sé viriam a ser

Revista " Educagao e Tecnologia . Especial 10° Anlversirio da E S E | Agosto 1997

" Assistente na E.S.E.
(1) - John Evelyn, Memors [ustrative of the Life and Writings of John Evelyn. in Powell.
Restoranon Theaire Production. p 3.

371



Rosa Branca Figueiredo

reabertos em 1660 com a restauragao do rei legitimo, Carlos I1. A
restauragdo do monarca parecia, enfim, anunciar uma
ressureicao do proprio teatro;

Like the monarch himsell. it [the theatre] came again in glory.
There were now actresses Lo play the women's parts instead ol boys or
men; pictorial scenery. offering the illusion of changing places. where
belore the war there had been merely the structure of the playhouse and a

few machines and scenic emblems(®),

Carlos Il gostava de teatro, frequentava-o regularmente e
excreia uma influéncia pessoal sobre o drama maior do que
qualquer outro monarca anterior ou posterior. O seu reinado
estender-se-ia por vinte e cinco anos, cujo periodo histérico se
denominaria como o da Restauracdo. A expressio "drama da
Restaura¢ao”, no entanto, viria a cobrir, em termos cronologico e
literario. um espa¢o muito mais alargado de tempo. O seu inicio
fixa-se. geralmente, nas primeiras experiéncias teatrais de
Davenant (a gquem o rei concedera uma das licencas para a
abertura de uma companhia teatral. tendo a outra sido concedida
a Killigrew) nos ultimos anos do Commonwealih e o seu fim num
derradeiro dramaturgo digno de realce, George Farquhar, que
escreveu todas as suas pecas depois de 17000, Na primeira e
mais distinta fase do drama da Restauragido, o periodo que cobre
o reinado de Carlos Il. os melhores comediégratos foram, semn
duvida, Etherege e Wycherley. Passou a definir-se, todavia, o
drama da Restauracido como tudo o que foi produzido para o
palco entre vs anos de 1660 e 1710, sensivelmente!®,

Sende um periode extremamente longo (quase meio século),
Gamini Salgado defende a ndo existéncia de uma comeédia
propriamente tipica da Restauragido, mas apenas tragos que
considera comuns;

(2)  Powell op.et. p

(3 Os alvards répios para a apresentagan de cspeetacolos teatrals pablices loram concedidos
a Thomas Killigrew (1612-83) que cluunou 4 sna companhia  The King's Men' ¢ ao leatro
The Theatre Roval” e a Sir William Davenant (1606-68] que eriou "The Duke s Men™ e eujo
testro Heow conhecide como “The Duke s Theatre”, releréncta ao Dugue de York,

-1} - Ha multos autores, endre eles Rose Zimbardo, que rejeitam a denominagao “drama da
Restauragao” para além do seu enquadramentn cronelogico. afirmando peremproriamente:
We are being no more critical when we call the plays ol Wycherley and Congreve
Restoration comedies than we are when we call these of Jonson amd Lyly Elizabethan
comedies Any generie usage of the lerm has been contrived to deal with a question
oulside the plays. and therefore outside the province of Hterary criticism ", Wyrherley's
Dramea. p 3. R D, Hume corrobora a pesigao de Zunbardoe aflmmando: 1 am going to argue
against a broad application ol the designation "Restorallon’. instead, 1 favour viewing the
development of English drama between 1660 and 1710 as a single long movement
comprising some Lurly distinet phases *, The Development of English Drama m the late
Seventeenth Century Oxlord, Clarendon Press, 1990, p.3
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O Contexto social e intelectual da Comédia da Restauragdo inglesa

The Restoration comedies that have survived into the modern
period do have certain broad fealures in common, such as an interest in
the relation between love and marriage, the uses and abuses of "aflectation’
{or socially determined behaviour) and the Eroper balance between impulse
and control in human relationships. But themes such as these have been
the perennial concern of comedy and the best Restoration comedies have
very little more in common than modern comedies by different

playwrights(sl.

Salgado nao deixa, contudo. de mencionar os tragos que
popularmente se associam a esta comédia no sentido de melhor
esclarecer o erro em que se incorrer se pensarmos que todos os
comediografos da época se guiaram por uma teoria tinica acerca
da natureza e funcio da comeédia:

The popular notion of the Restoration audience is matched by a
popular picture of the typical Restoration comedy - one having a witty and
amoral couple at ils centre, a [atuous fop, a discarded mistress and a
cuckolded cuizen in the middle distance and assorted elderly lechers of
both sexes in the background. {...] The proceedings are conducted with a
maximum of style and a minimum of regard for moral principle. for Lhe
delight il not the edification of an aristocratic elite that had nothing belter
to do with its leisure than study its own dandified image in the fatiering
mirror of the drama. [...] this [idea of the Restoration Comedy] has heen

bred by ignorance out of over-simplification!®.

Num periodo tao longo, como ja referimos, e no qual tantas
mudancas se operaram ao nivel dos estilos de representacéio, da
inclusao de actrizes nos elencos teatrais e do proprio publico que
frequentava os teatros, estranho seria que uma unica linha de
orientacdo comica permanecesse inalteravel. Nao se registou. de
tacto. tal homogeneidade?.

No entanta, por inclinacéo pessoal ou por deferéncia para
com 0s gostos do publico. os comediografos do periodo enchiam
as suas pegas de diferentes episodios, incidentes e personagens
levando, ao contrario do ponto de vista defendido por Salgado,
criticos como R.C.Sharma a comentar:

It appears thal the dramatists did not care much for an integrated
plot, so long as they were provided with situations they could play on. The
events and characters, therefore, are introduced in these plays with a life-
like casualness, and instead of a carefully constructed plot the dramalists
give us a sucession of brisk and entertaining scenes, only loosely heid
together. (...) The emphasis has now shifled from plot to willy
conversation. The audience was not overcritical and came to the theatre

for “divertisement 8

(5) - Gamim Salgado. English Dramo: A Critical Intreduction. London, Edward Armold. 1980. p
143

{6) ifbul. p 143

{71 - Hume. op. cit.. p 19.

{#)  Sharmma. Themes and Conpenttions o the Comedy of Manners., p 171,
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Para que possamos entender o espirito € o contetido desta
comédia torna-se, assim, necessario que a enquadremos na
situacgao social em que ocorre e que visualizemos como reflecte as
necessidades e os problemas da época que a criou.

Iniciava-se uma nova era na vida da nacgio inglesa; novos
ideais de vida emergiam e lutavam contra velhas tradicbes e
convencées ainda presentes. O conflito ¢ a instabilidade social
caracteristicos do pericdo politico anterior demoravam a
exlinguir-se e a nacao levaria ainda algum tempo a atingir a
harmonia, estabelecendo compromissos e reajustando-se em
varios sectores da vida. O rei reposto € uma jovem geragio de
aristocratas passara por uma experiéncia amarga que deixara
marcas permanentes como afirma Trevelyan:

For the King himsel{ and younger gencration: of the aristocracy had
been demoralized by the break-up of their education and family lile. by
exile and confiscalion leading 1o the mean shifts of sudden poverty, by the
endurance ol injustice done lo them in the name of religion. by the
constant spectacle of oaths and covenants lightly taken and lightly broken,
and all the base underside of revolulion and counter-revolution of which

they had been the viclims®

Os valores "absolutos”, tanto politicos como religioses, pelos
quais os homens tinham lutado nédo os levara nem a felicidade
nem 4 virtude, apenas a sucessivos anos de guerra civil seguidos
de uma ditadura militar.

Precisamente pelas razdes apontadas, a descrenga na
virtude de qualquer tipo e um cinismo geral eram uma constante
e viriam a reflectir-se no drama do inicio do periodo. O cédigo
moral convencional entrara em colapso e em seu lugar emergia
um cullo frivolo e egoista do prazer. Nas palavras de Dryden o
periode representava " a very Merry, Dancing, Drinking,
Laughing, Quaffing, and Unthinking Time !0},

A atmosfera intelectual da corte de Carlos II. onde
predominava um espirito de cepticismo e libertinismo, se
seguiam as filosofias de Maquiavel ¢ Hobbes e em que um
respeito classico pela tradigao dava lugar a valorizagdo da
experiéncia, evidenciava um potencial comico surpreendentie. A
muito discutida filosofia de carpe diem constituia a palavra de
ordem num mundo restrito e avido de prazer,

A comédia da Restauracgao era, por conseguinte, escrita
para o entretenimento da corte e da sociedade refinada: os

9] G M Trevelvan, English Socl Fhstory, Middlesex., PPenguin Books. 1984, p.276.
{10} Dryden, "The Secular Masque” {1700). citado por Shanna. Themes and Conventuns ut
the Comeely of Marners, p 5.
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O Contexto social e intelectual da Comédia da Reslauracdo inglesa

teatros constituiam, por exceléncia, o local de diversio para uma
aristocracia ociosa e para aqueles que a imitavam. Enfim, um
publico com uma identidade social particularmente distinta:

{...) it is a highly sophisticated world and follows well-defined rules
and conventions. In this world there are fashions in behaviour as well as
in dress. It values form and style both in speech and conduct, and places
good-breeding [ar above moral excellence. Wit and breeding are its highest
values. It is suspicious of all enthusiasm and deep fesling, and approves of
‘a refined lack of emotion’. Consequently. it is a completely emancipated
world which [louts conventional morality and ridicules social institutions,
held long in respect by custom. Profligacy is fashionable and is freely
professed and practiscd. 1t is thus a world where slandards have ceased 1o
be moral. The pursuit of pleasure is the chiel business of the peaple

heref! 1),

O critério era, segundo David Cook, “wit and grace":
(...} to shine demanded intelligence, humour, alertness, inventiveness!12),

O wit aparecia como a Gltima palavra em termos de estilo
retorico e maneiras sofisticadas. Sedley, Rochester e
Buckingham, alguns dos mais ilustres cortesios de entio,
orgulhavam-se do seu engenho como escritores, criticando os
solecismos e os arcaismos dos poetas anteriores, levando Dryden
a afirmar o seguinte:

Cur ladies and our men now speak more wit
In conversation, than those poets writ{19),

O teatro constituia, por exceléncia. o espa¢o onde os
cortesaos podiam apresentar os epigramas e repariees que
tinham levado horas a elaborar e a comédia, particularmente
devido ao seu didlogo vivo, exibia o jogo linguistico que todos
praticavam. O drama ndo podia, efectivamente, deixar de ser
witly sob a protec¢do de um rei que, segundo consta "never said
a foolish thing nor did a wise one"(19),

Estamos perante o tipo de sociedade que dava origem e
sustentava a comédia de costumes:

There is scarcely a play that could have been writlen at any other
period. the efforl is always ta write for the age and not for all time. Even a
play mainly occupied with complicated inirigues will also mirror the ways

ol lashion; and fashion is the theme of farce or burlesque, satire or wil!!5!,

(11) - Sharma, op. cft.. p 15

(12) Cook, The Country Wife: William Wycherley.. p 31.
[13) - Dryden, Epilogue to The Conguest of Granada.
{14} - Thorndike, English Comedy.. p 276

(151 - Ibid.. p.277.
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Houvera um declinio significativo nos padroes da vida
publica e se a aristocracia re-estabelecida que patrocinava o
teatro gostava de exibir a reconquistada seguranga social,
mostrava igualmente alguma dificuldade em se adaptar e
preencher um vdacuo social e moral. Questionavam-se todas as
convencdes - a dedicacdo aos negdcios, a idealiza¢do romantica, o
exercicio de profissdes, principios morais, a sabedoria tradicional
- destruindo todas as crengas e levantando uma duvida
permanente. O resultado adivinhava-se no desajustamento das
personagens mais idealizadas do drama da Restauracio. Os
dramaturgos, incapazes de acreditar em ideais, mas sentindo a
necessidade premente da sua existéncia, nao-conseguiam criar
personagens mais gratificantes do que os protagonistas
absurdamente irreais do drama herdico ou figuras implausiveis
como Fidelia em The Plain Dealer de Wycherley.

O circulo social afirmmava-se, por outro lado, como
arrogantemente exclusivista e aqueles que nele nao se
integravam (como era o caso da classe burguesa, entio em
ascencdo) nao eram dignos de menc¢do nem tdo pouco alvos de
satira no palco. Citando Dryden: 5

Gentlemen will now be enlertain'd with the [ollies of each other:
and though they allow Cob and Tib to speak properly. yet they are not
much pleas'd with their Tankard, or with their Raggs: And, surely, their
conversation can be no jest to them on the Theatre, when Lhey would avoid

it in the street!!8),

A comédia da Restauracio apresenta-se, deste modo, como
critica e realista, principalmente se comparada com o drama
herdico {com producgdes teatrais igualmente bem sucedidas na
época) e se tivermos em conta algumas reservas em relagiao ao
termo realismo!!”, Segundo Katherine Rogers. a comédia de
costumes transmite uma impressaoc de artificialidade que, desde
logo, poderia comprometer a qualificacde de "realista” - as
situacdes sdc manipuladas de modo a proporcionarem
divertimento, o caracter das personagens cxagerado para efeitos
comicos, os discursos cuidadosamente padronizados e o wit
intensificado- no entanto, esta artificialidade resulta "from the
heightening of reality characteristic of drama..."8, Qs

[16) - Dryden. “In Delence of the Epilogue, or, An essay on the Dramatlque Poetry of the last
Age

{17] - Ver Gaminl Salgado, ap. cit.. pp 144-45 Ver também Elmer Edgar Stoll, "The Decua
Monde at the Resloralion”. Modemn Longuage Notes. vol .49, 1934, pp 425-32° ¢ “The Real
Socwety’ in Restoralion Comeldy. Hymeneal Pretenses | ibicl, val 58, 1943, pp. 175-81

(18) Katherine Rogers. Williom Wycierioy, p.10.
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O Conlexto social e intelectual da Comédia da Restauragdo inglesa

dramaturgos representavam de uma forma precisa as afectagoes,
os hébitos e os divertimentos de um grupoe social que, na vida
real, mais néo fazia que dedicar-se a uma ociosidade sem limites.
Para Rogers, todavia, ndo ¢ este o aspecto peculiar que faz da
comédia da Restauragdo um registo significativo até hoje:

" The dramatists almed at, and prided themselves on. a deeper
realism, psychological rather than social. They penetrated to the human
nature underlying social habits and exposed the pretences by which
people conceal it. Whether we find Restoration comedy realistic depends
partly on our agreement with the cynicism of its authors, who stripped
human nature of its romantic gilding, so that the native brass appeared,
To some, the plays appear gross and unduly cynical; but to these who see
human nature as more brazen than golden, they are relreshingly realistic.
They are certainly tough-minded and henest in the sense that they present
sellishness and lalsity as they are. stripped of sentimental disguise,
Doubtless they reduce sexual relationships to an excessively animalistic
level., but they are modern in their scorn for cant and mawkish

romance19),

O conceito de realismo aplicado 4 comédia tem ainda
tradi¢gdes classicas muito significativas. As comédias de
Menandro que chegaram até nos eram ja comédias de "costumes”
revelando um interesse cémico peculiar nas nuances de caracter
e de vida social:

The types of comic characters that we find first in Greek New
Comedy would shilt gradually [rom conventions of dramatie portrayal to

full-fledged standards of dramatic realism(20),

Horacio salienta na sua Arfe Poética a necessidade de as
personagens falarem e actuarem de forma apropriada a sua
época e estatuto social se os comedidgrafos quiseremn prender a
atengao do espectadorl), A sugestdo pratica de Horacio tornar-
se-ia com os criticos literarios do periodo Renascentista a
doutrina formal de decorum que exigia., em nome da
verosimilhan¢a, uma fidelidade a determinado tipo de figuras
padrio. Fazendo eco de uma posigdo naturalmente distinta em
virtude dos séculos que medeiamn uma e outra, Shershow
comenta:

From our own post-Romantic perspective this is an example of the
fundamental ambiguity of theatrical realism’, which, for the critics of the
Renaissance, invclves an adherence to conventional images of human life

(19 - Ibed.. pp 10-11.

[20) © § C Shershow. Laughing Matters. Amherst, The Unilversily of Massachuseits Press.
1986, p.9.

{21) - Horacio, Arte Poética, (153-57).
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rather than any attempt to evoke life's genuine variely and
individuality[m].

As reservas a que atrds nos referiamos levam a que R.C.
Sharma, por exemplo. seja moderado quando disserta sobre a
questao da imitacao do real no drama da Restauragao:

Inn spite of the surface resemblances with the gay life of Charles 1]
and his Court. the comedy of manners postulales an ideal life ol wit,
gallantry and pleasure. The {nspiration. no doubt, came [rom lile. but the
proportions and the perspective of the picture are diflerent. [...) The
Restoration comedy ol manners thus rellects not the real life ol the ug er

3)

class [ashionable society but the quiniessence of its spirit and temper!

Em larga medida questiona-se a pertinéncia de se escrever
drama de uma forma que a sociedade nao aceite. A comédia da
Restauragao era, efectivamente, vista de dentro, ou seja. tanto
Etherege comoe Dryden, Wycherley e Congreve escrevem, nao com
o anonimato social de Shakespeare ou com o distanciamento de
Jonson. mas do ponto de vista de uma aristocracia requintada
que fornecia. ela mesma, o material € o publico para as suas
pecas. Ao procurarmos, assim, qualidades distintivas na comédia
da Restauracao damo-nos conta da orientacdo social. cujo
sentido parece ter sido influenciado, sendo mesmo determinado,
pela estreita ligacao que entdo se vivia entre a corte e o teatro.
Em suma, o drama da Restauracdo afigura-se-nos como o
repusitoric dos preconceitos, das preocupacoes, dos costumes ¢
dos valores sociais de um grupo numericamente pequena.

E lugar comum afirmar que os enredos e as personagens
desta comédia se foram larga e sucessivamente repetindo de pega
em peca ao longo de quarenta anos. Porém qualquer conclusiao
dai conseguente nao passa certamente por uma analise de
enredos ou pela caracterizacdo das personagens, mas antes por
um estudo dos condicionalismos gue tornaram essa repeticao
irrelevante para o sucesso da comédia da época.

De facto, as interminaveis histérias de seducdo e adultério,
os repetidos esteredtipos de wit e coquelismo, e as frequentes
oposicdes entre campo e cidade forneciam tadn somente a tela
onde se pintavam os verdadeiros tragos do drama oferecido pela
comeédia da Restauracao, nomeadarmente, os distintos cadigos de
discurse e de conduta compartilhados por dramaturgos,
personagens, actores e espectadores.

Se o drama constitui, efectivamente, um intercambio entre
participantes no palco e fora dele, uma verdadeira extensio do

[22] Shershow. op. ci p 10
123 Shamma. op.ca p 13
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O Contexto social e intelectual da Comédia da Restauragdo inglesa

homo ludens, entdo o periodo da Restauragdo oferece o exemplo
de um dos mais raros "jogos” da histdria teatral, Representada,
inicialmente, num teatro de pequenas dimensdes e reflectindo o
comportamento de uma audiéncia invulgarmente homogénea,
cujas pré-concepgdes o dramaturgo partilhava, a comédia da
Restauragdo rapidamente desenvolveu um discurso intimista e
uma conduta apenas decifravel por aqueles que comungavam dos
mesmos sinais privados.

Segundo Styan “play implies interplay" e o verdadeiro
estudo do drama implica uma analise do jogo que se estabelece
entre o palco e a audiéncia®¥. A esse propdsito Styan escreve
ainda:

The Restoration especially enjoyed a comedy of non-illusion. Il was
replete with stage convention and practice which deny any idea that the
drama sought some kind or realism-conventions which includecd prologues
and epilogues. soliloquies and asides, winks and double-takes. glances
and throw-aways. All were at work linking the stage and the audience. so
that the drama was less a realislic portrait of Restoration life than a stage
image, al best an extension of its self-image. The comic stage held no
mirror up to nature. but, to echo Swift, was a 'sort of glass. wherein

beholders do generally discover everybody's face but their own® 25,

A homogeneidade do publico na época permitia ao
dramaturgo e a audiéncia criar uma comédia social na qual um
certo clima de intimidade encorajava a livre expressio de opiniao
€ emocoes:

This final element of homogeneity produced a drama of unique
mutuality, and so in yet another way the conditions were ripe for a drama

played as a social game28),

Por outro lado, os teatros do periodo ndo permitiam a ilusio
dramatica, simplesmente porque tanto os actores em palco como
a audiéncia eram iluminados por uma mesma luz levando a que
qualquer representacdo em tais condigdes de iluminacgao se
revestisse de umn caracter muito particular. Sem o reftgio de uma
parede de penumbra, o actor tende a representar no "mundo”
real do publico que o observa. Esta e outras caracteristicas
fisicas do teatro ditavam o tipo de didlogo que se escrevia, a
forma de actuacao empreendida pelos actores e a atencio
dedicada ao especticulo em cena. Baseado nesta relagdo intima e
complexa entre actor e espectador, Marion Jones caracteriza o
teatro da Restauragdo como um teatro de actores®?. Era,

[24) J L. Styan. Restoration Comedy in Performunce, Cambridge, CUP. 1986, P53

{25) - Ibid.. pp.5-6.

{26) Ihid. p 8.

(27) Marlon Jones, “Actors and Repertory” in T W Cradk (ed.). The Revels: History of Drama in
English. London, Methuen & Co Lid., vol. V - 1660-1750, 1976, pp. 131-133.
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efectivamente, o brilho pessoal dos comediantes que fixava as
atencoes, ndo a qualidade intrinseca do repertério. O sistema
pelo qual um actor "se apoderava” de um papel, assistindo-lhe o
direito de o fazer sempre que a companhia repunha a pega, nao
podia deixar de consolidar a tendéncia para se dar mais
importancia ao actor que a pega. Os actores eram vistos como
seres humanos habitando o mesmo mundo atarefado e o publico
tinha consciéncia da oObvia continuidade das personalidades
ocultas por detras das varias mascaras.

A relacdo fisica que se estabelecia entre ambas as
identidades determinava a gualidade do discursec teatral ndio
surpreendendo, assim, o facto de o indispensavel aparte
constituir a convencao dominante do discurso nas comédias.
Explicito ou mesmo implicito, este revela-se como um dos efeitos
mais brilhantes do estilo cémico da comédia da Restauragio,
encorajando o actor a sair do seu papel constantemente para
chegar ao espectador, tornando-se este mais do que um
observador passivo. Tecnicamente, o aparte tem como receptor
exclusivo o espectador, suspendendo-se a acgao enquanto esse
estiver a ser produzido. E como se se verificassem dois niveis de
percepcdo exigidos ao espectador; por um lado, a medida que
assiste ao desenrolar da acgdo teatral e, por outro, ao
consciencializar-se do eleito do aparte. A comédia torna-se, desta
forma. mais irénica e o seu efeito muito mais vinculativo.

O disfarce e as falsas identidades constituem alguns dos
outros mecanismos tipicos da comédia da Restauragao, causando
inameras situacdées ambiguas e alimentande intrigas
complicadas e confusas:

{...) the mask became a central symbol of Resteration theatre. ...
Masking takes many forms, either cloaking a harsh reality in an
acceplable appearance, or prolecting a truth from inconvenient or
premature disclosure. Scmelimes it is a disguise indicaling a need for
anonymity, somelimes a deceit mdicating hyﬁocris ... somelimes the
lacade ol urbane manners and wit behind which the clever individual

manipulates sociely for personal ends28,

A paixdo que a época nutria, particularmente, pelo disfarce
nao tem qualquer equivalente na dramaturgia moderna nem uma
explicacio simplista. Na opinido de Norman Holland o disfarce
tornara-se, no século XVII, uma questao de significado cosmico,
um elemento fundamental na filosofia ética e metafisica,
amplamente o resultado de uma nova ciéncia. Os dramaturgos

28) - RW Bevis. English Drama: Restoration and Eighteenth Century. 1660-1789, London and
New York. Longman, 1988, p.71.
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ligados & recentemente formada Royal Society permaneciam
expostos a essa nova orientagao cientifical??),

Os relatos sobre a forma como a sociedade vivia o disfarce
sdo inumeros, envolvendo quase sempre membros da corte,
predominantemente femininos. As implica¢des do disfarce
envolviam, assim, as priprias atitudes do século em relacao aos
jogos de dissimulacao e afectagdo, a discrepancia entre aparéncia
¢ realidade e ao proprio ornamento da linguagem. Norman
Holland sumariza essa atitude estabelecendo inclusive um
paralelo com as épocas posteriores:

We have come sone dislance [rom Rochester's disguising himsell as
an Nalian mountebank, but, in a sense. we have come back where we
started. In so doing, we have seen thatl the separation of appearance from
nalure was a central concept in Restoration manners, morals, pranks,
politics. science. and literary and linguistic theory. Clolhing, cosmelics,
manners, social rules, similitudes, disguise, deception, alflectation,
dissimulation. reputation (the stufl of Restoration comedies) all acquired
special meaning in the Restoralion, just as clockwork devices did in Lhe
ciphteenth century, sirowing things in the nineteenth, or myths and

0}

sytnbols in our cwnt*?,

A nossa argumentag¢io neste campo nao estaria completa se
nio referissemos a estrutura financeiro-politica do teatro
(monopdlio do rei) durante o reinado de Carlos II, cujas
caracteristicas terdo levado a uma relagdo peculiarmente
conflituosa entre dramaturgos e o publico que frequentava o
teatro®l), Sentimentos como a desconfianga, o desconforto e até
mesmo hostilidade sao manifestamente expressos nos prélogos e
epilogos de caracter agressivo, bem como nas proprias pecas com
enredos confusos e perturbadores do ponto de vista social e
moral. James Thompson explica:

Whal appear to us as hopelessly disunified and inexplicably
contradiciory plays. encompassing poetical justice and the interpositions
of Providence, along with cynical doclrines of hedonistic appetite. rellect
ideological conllict in Lhe years belween England’s (wo revolutions. The
drama of William Wycherley provides a briel example of these lorces. as his

plays get demonstrably more agressive™ 2.

A julgar pelos relatos contemporéneos, diarios e registos de
histaria 1leatral, as representacdes dramdticas eram

(2 - Norman Holland, The First Modem Comedies, capitulo V1 *Dispuise, Comic and Cosmie

30) - Ibid.. p.57.

(31) - De entre os trabalhos mals recentes que abordam a questao do monopolio walral na
vpoca da Restauragao enconframos a coleclanea de ensaios edilada por Robert I Hume.
The London Theatre World 1660 18(4), Carbondale. Sauthern Ullnots University Press.
1980.

(32) - James Thompson, “Tilcology and dramatic lorm: (he case of Wycherley”, Studies in the
Literary Imaeginahon, vol 47. No 1, 1984, p 49
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frequentemente interrompidas pela audiéncia, os actores vitimas
de agressdes e 0 proprio teatro palco da desordem®3). Ressentidos
do gosto e da conduta do publico, os dramaturgos escreviam
dedicatdrias, prologos e epilogos pouco lisonjeadores para com os
frequentadores do teatro. Teoricamente, prefacios e pralogos, tal
como os exordios classicos, deveriam apelar humildemente a
opinido favoravel da audiéncia. No entanto, neste periodo, as
referéncias directas ao espectador sio manifestamente mais
hostis que humildes.

No ponto de vista de Thompson, a agressao verbal para com
a audiéncia revela estar na sequéncia directa da situagio
histérica particular de uma classe de escritores. A hostilidade
constituia, assim, uma pré-condigdo de escrita, onde o autor
encara uma audiéncia que ndo consegue respeitar, de quem nao
espera vir a ser respeitado e vice-versa. Dependente de um
condicionalismo retdrico de tal naturezd nenhum autor recorre ao
apelo directo a audiéncia nem as mais obvias técnicas de
persuasao tais como o elogio e outras formas de cumprimentos.
despertando, antes, o interesse apelando a emocgdes como a
perpiexidade e a surpresa:

(...) for this is an audience which can only be entrapped into
approval. The need (o cozen the audience is overdetermined. by the
economic conditions of the theatre. by class structure and court
patronage, by aesthetic ideology of literary fame and worth. and by
individual desires for apgrcwa]. all of which resull in attempts to move the

audience against its willld4),

As condigées gerais de desconfianga ajudavam a formar a
retorica dos prologes. epilogos e das proprias pegas. O orador do
epilogo distingue, geralmente, os espectadores atentos e
apreciadores da actuagdo das “"gentes" vulgares que
frequentavam as galerias. Esta dindmica de distingdo social e
polarizagio de classes € ilustrada na reacgéo estratificada a pecga
The Plain Dealer de Wycherley, tal como o reporta John Dennis:

There was Villers Duke of Buckingham, Wilmot Earl of Rochester,
the lale Earl of Dorsetl, Lthe Earl ol Mulgrave ... Mr Savii, Mr. Buckley, Sir
John Denham. Mr. Waller &c. When these or the Majority of them Decclard
themselves upon any new Dramatick performance. the Town [ell
Immediately in with them ... And when upon Lhe {first representation of the
Plain Dealer, the Town, as the Authour has often told me. appeard
Doubtfull what Judgement to Form of ii: the foremention'd gentlemen by

(33) A proposilo do comporlamento da audléncla e das sucessivas queixas dos dramaturgos
ver Monlague Summers. The Restoratwon Theatre. New York, Humanities ress, 1964,
pp 67-81

(34) - Thompson. " ldeology and Dramatic Form: The case of Wycherley™, p.52
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their loud approbation of it, gave it both a sudden and a lasting
(35)

reputation

A nossa intencdo ndo é referir antigos e questionaveis
clichés sobre o conflito de classes, mas analisar e reflectir sobre a
resposta complexa da audiéncia na época.

Quaisquer que fossem as causas mais imediatas, os
dramaturgos da Restauragiao ndao estavam acostumados a
audiéncias doceis, de quem podiam esperar estreita cooperacao
nem, tal como afirma Robert Hume, com as quais uma unica
formula de sucesso pudesse ser repetida nas diversas épocas
teatraistel,

A carreira teatral de Wycherley, por exemplo, oscila entre
momentos de sucesso e de fracasso. A sua primeira peca. Love in
a Wood, foi extremamente popular; a segunda, The Gentleman
Dancing-Master, um fracasso total; posteriormente, The Country
Wife foi bem acolhida entre o publico enquanto The Plain Dealer
se deparava com reac¢oes complexas e contraditérias.

Existiam, naturalmente, muitos factores involvidos no
sucesso de uma peca. de entre os quais o facto de ter amigos na
corte nao era 0 menos importante. As querelas pessoais e
literarias entre poetas ¢ respectivos patronos nao podem. porém,
ser todas atribuidas a causas politicas ou econdmicas.

Carlos Il nunca conseguiu recrear a autocracia absoluta de
seu pai e, por conseguinte, Wycherley enfrenta uma audiéncia
muito mais heterogénea do que aquela para a qual Ben Jonson
escreveu; uma audiéncia sem interesses unificadores, quer a
nivel politico, financeiro ou mesmo estético. Parecia impossivel
salisfazer um determinado sector do publico sem ser em
detrimento de qualquer outro, o que explica a razao pela qual
Wycherley tera optado por insultar todo o painel social, desde a
aristocracia as camadas sociais mais baixas. Era como se na
década. entre a aparente paz e estabilidade de 1660 e a violéncia
aberta de 1680, cada grupo de frequentadores do teatro apenas
se sentisse satisfeito vendo os seus inimigos atacados em palco,
mesmo se eles mesmos também fossem alvos de satira.

Comentarios contempordaneos as pecas de Wycherley
clogiam a forca do seu ataque. Dryden considerou The Plain
Dealer da seguinte forma:

(35)  The Critreal Works of John Dennis, Vol 1. p 277
[36)  Robert I} 1lume. The Development of Enghsh Drama it the late Sepenteenth Ceritiy
pp 10-19
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(...) one of the most general, and most useful satires which has ever
been presented on the English theatre(37)-

Evelyn tera feito um comentario idéntico no seu didrio:

As long as men are false and women vain,
While gold continues to be virlue's bane,

In pointed satire Wycherley shall reign‘aa).

Apesar de tudo, nenhum dramaturgo do periodo conseguiu
viver sucesso apds sucesso; nem um unico, alguma vez descobriu
como agradar ao publico o tempo todo,
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